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Modern Tiirk Hikayesinin Erken Doneminde
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Oz: 19. yiizyil Tiirk edebiyatinda modern bireyin toplumda
insa edilmesi agisindan 6nemli bir esiktir. Dénemin ilk hikaye ya-
zarlari, geleneksel hikayenin igerigini masali hatirlatmasi yoniinden
elestirirler. Yeni hikdyede kurmacanin degistirilme istegi “gercegin
anlatilmas1” seklinde tanimlanir. Ahmet Mithat Efendi, pozitivist
felsefenin tesirinde gelisen yeni hikaye dilini benimser ve metinle-
rinde bu yonii 6ne ¢ikarir. Sami Pasazade Sezai, Kiigiik Seyler’inde
tasvir unsurlarint kurucu bir unsur olarak etkin bir sekilde kullanir.
Nabizade Nazim’la hikaye tiirlinde realist bakis agis1 derinlesir ve
agk acisinin anlatilmasina yonelik birikimden, klasik edebiyattan,
hizla uzaklagilir. Bu arastirma, klasik bir konu olan “agk” duygu-
sunun modern hikdyedeki degisimine odaklandi. S6z konusu hedef
icin Ahmet Mithat Efendi’ye kadar gelen tecriibeye kisaca deginildi
ve Sami Pagazade Sezai ile hikdye dilindeki degisim aciga ¢ikaril-
maya caligildi. Nabizade Nazim’in “Haspa” adli hikayesinde fenni
bir i¢erige ulasan agkin fizyolojik boyutu klasik edebiyattan ayrilis
net bir sekilde agiga ¢ikardigi igin tercih edildi. Calismada metodo-
loji olarak edebiyat tarihi ve edebi akimlarin kurmacay1 degistiren
birikimi dikkate alindi.
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The Physiognomy of the Emotion of Love in Early Mo-
dern Turkish Short Stories: “Haspa”

Abstract: 19th-century Turkish literature marks an important
threshold in terms of the construction of the modern individual with-
in society. The first short story writers of the period criticized the
content of traditional storytelling for its resemblance to fairy tales.
The desire to transform the fiction of the new story was expressed as
“telling the truth.” Ahmet Mithat Efendi, adopted the new narrative
language that developed under the influence of positivist philosophy
and highlighted this aspect in his texts. Sami Pasazade Sezai, effec-
tively used descriptive elements as a constitutive component in his
work, Kiiciik Seyler. The realist perspective in the short story genre
deepened in Nabizade Nazim’s stories, and literature rapidly moved
away from the accumulation and classical literary tradition centered
on the narration of the pain of love. This study focused on the trans-
formation of the emotion of “love,” a classical theme, in the modern
short story. For this purpose, the literary experience leading up to
Ahmet Mithat Efendi was briefly addressed, and the change in the
language of storytelling with Sami Pagazade Sezai was examined.
"Haspa", short story by Nabizade Nazim was chosen because the
physiological dimension of love, which reaches a scientific content
in the story, clearly reveals the departure from classical literature. As
a methodology, the study took into consideration literary history and
the accumulation of literary movements that transformed fiction.

Keywords: 19th century, story, love metaphor, realism.
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Giris

Tirk edebiyatinin gegmisinden bugiine taginan mirasina
bakildiginda, 19. yiizyilla birlikte estetik alginin degistigi goz-
lemlenir. Bu yiizyila kadar islam ve onun deger sistemi, edebi-
yatta dnemsenir. Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan
gecmisinin Islam ile degisen ¢ehresi edebiyatta iki kaynakta,
Kutadgu Bilig ve Dede Korkut Kitabi’nda kendisini gosterir.
Kutadgu Bilig’de siir, Dede Korkut Kitabi’nda ise diizyaziya
eslik eden siir tiirtii, insana zaaflarini hatirlatir ve erdemli olma-
nin zorluklarini yiiceltir.

Anadolu’daki Osmanli hakimiyeti, Islam ile edebiyatin
iliskisini derinlestirir ve klasik olarak nitelendirilebilecek ¢iz-
gisine bu dénemde ulagir. Klasik edebiyatta siir tiirlinlin sana-
t1 temsil ettigine dair goriis, temalarin kullanilmasina yonelik
dogal bir sinir ¢izer. Dolayisiyla bu arastirmada dikkate alinan
tiir hikaye olmasina ragmen bu tiirlin ge¢gmisinin siirle baglan-
tili kurmasi - mesnevi tiirii- tlirlerarasi temast zorunlu kildi.
Ask konusuna dair bazi 6rneklerin hikaye yerine siir iizerinden
verilmesi, bu ¢alismanin iddiasinda yer alan ask metaforunu
orneklemeyi kolaylastirmaktadir.

Hikaye tiirti 19. yiizyilda edebi tiirlere yansiyan degi-
simden etkilenir ve yeni bir tlir olan romanin gerisinde kalir
fakat yazma tecriibesi olarak tamamen unutulmaz. Hatta ilk
romanlarla beraber diigiiniildiigiinde hikaye tiirtinde agk konu-
sunun islenmesi geleneksel yapidan biitiiniiyle kopar ve kendi
birikimini hizla olusturmaya baslar. Mustata Duman, 19. ve
20. ylizyillarda pozitivist felsefenin tesiriyle, ask metaforunun
teorik bir konuya doniistiigiinti, psikoloji ve antropoloji di-
siplinlerinin bilimsel yonden bu duyguyu derinlemesine ince-
lediklerini belirtir. Iki tiir ask tanimi {izerinde duran Duman,
“tiim dig faktorlerden uzak, hormonal bir ask duygusunu bi-
rinci kategoriye, kiiltiirel oriintiilere bagl olarak kurgulanmas,
idealize edilmis bir agki” ise bir diger basliga dahil eder. Halk
hikayelerinde rastlanilan asklarin ise idealize edilenlerden ol-
dugunu belirtir (2023: 33). Besir Fuat’in naturalizm ile ilgili
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degerlendirmesi s6z konusu donemdeki edebi eserlerdeki de-
gisimi anlamak ag¢isindan 6nemlidir:

“Hayattan baska elimizde baska bir numune yoktur.
Clinkii havassimizin haricinde bir sey idrak edemeyiz. Binabe-
rin hayati tagyir etmek, sehiv ve hataya mahal birakmak ola-
cagindan bu yolda viicuda getirilen eser fena olur.(...) Demek
oluyor ki tahayyiil etmemeli, bakmali, tetkik etmeli ve gérdiigii-
nii bihakkin tavsih ve tarif etmeli.(...) Surasini da ilave edelim
ki tabayi ve emzice muhtelif oldugundan her muharririn tarif
ve tavsif edecegi esya kuvve-i akliyesinin hilkatine nazaran bu

ihtilaftan miiteessir olur Zola meslegini bir miza¢ arasindan
gormekten ibarettir’ (Okay, 1969:149-150).

Tanzimat Doneminde yazilan hikayelere genel bir ¢erge-
vede bakildiginda bireyin trajedisinin romandan geri kalmaya-
cak sekilde islendigi goriiliir. Sami Pagazade Sezai’nin Kiiciik
Seyleri ile Nabizade Nazim’1n hikayeleri klasik agk temasinin
disindadir. Her iki yazarin iisluplarinin disinda bir ¢izgide yer
alan Ahmet Mithat Efendi’nin Letaif-i Rivayat’inda yer alan
hikayelerde de ask konusunun islenisi klasik edebiyattan fark-
lidir.

19. ylizyilin ilk yazarlari, geleneksel hikayenin igerigini
masali hatirlatmasi yoniinden elestirir. Namik Kemal, “Mu-
kaddime-i Celal”’de edebiyatta yeni ortaya ¢ikan tiirlerden ro-
mani “giizerdn etmemisse bile giizerdni imkan dahilinde olan
bir va’kayr ahldk ve adad ve hissiydt veihtimalata miite allik
her tiirlii tafsilatiyla beraber tasvir etmek” seklinde tanimlar
(1996: 346). Alintidan anlasilacagi lizere hikaye edilecek hadi-
senin gilinliik hayatla irtibatli ve siradan insanin tecriibeleriyle
uyumlu olmasi 6nemlidir. Klasik hikayeyi ise gercegi -siradan
olani- anlatmadigi i¢in elestirir:

“Halbuki bizim hikayeler tilsim ile define bulmak, bir
yerde denize batip sonra miiellifin hokkasindan ¢ikmak, ah
ile yanmak, kiiliink ile dag yarmak gibi biitiin biitiin tabiat ve
hakikatin hdricinde birer mevzii’a miistenid ve stret-i tasvir-i
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ahlak ve tafsil-i adat ve tesrih-i hissiyat gibi serdit-i adabin
kaffesinden mahrum oldugu i¢in roman degil koca kari masali
nev’indendir.” (1996: 349).

Namik Kemal gibi Ahmet Mithat Efendi de benzer bir
yaklasimla yeni hikayeyi eski kurmaca unsurlarindan ayirmaya
onem verir. Niiket Esen, Ahmet Mithat’in “gazete haberi yazar
gibi gercek hayatta olmus seyleri biraz siisleyerek ve istedigi
siraya koyarak aktarmak” olarak anladigini ve bunu “ger¢ek-
leri anlatmak™ seklinde tanimladigini belirtir (2014:118). Bu
durum, yazari inandirict hikdye yazma ve bu yolla okuru egit-
me davranisina iter. Dolayisiyla Letaif-i Rivaydt’ta yer alan
bir¢ok hikaye baskasindan isitilmis, gergekten olmus hadiseler
oldugu metnin baslangicinda belirtilir. Yazarin “Esaret” adli
hikayesi “Bu vak’ayi ehibbadan ve kibardan Zeynel Bey su
stiretle nakil ve hikdye eyledi.”” seklinde baglar (2001: 13). Ha-
lit Ziya Usakligil ise edebiyat ve dil arasindaki iliskiyi dikka-
te alir. Namik Kemal neslinden farkli olarak Sami Pasazade
Sezai’nin Kiigiik Seyler’ini farkli bir yerde tutarak bu kitabi
“memleketin nesir ve sanat semasinda vaatlerle dolu parlak
bir magsrik” olarak tasvir eder (2021: 284).

Ahmet Hamdi Tanpinar, Tiirk edebiyatinin diiz yazidaki
yeni ufku olarak Sami Pasazade Sezai’nin hikayelerine degil,
Segiizest’ine bakar. Yine Tanpinar, 19. yiizyil Tirk hikaye-
sini bu donemdeki iki yazar Ahmet Mithat Efendi’nin Letdif-i
Rivayat ve Emin Nihat Bey’in Miisameretname’si iizerin-
den degerlendirir. Isimlerinin anlamlarindan hareketle “eski
meddah hikayesini devam ettirmek istiyor gibi” gdriinen bu
eserleri “karakter psikolojisinin zayifligi, sosyal hayatin can-
landiriimasi ve vaka tertibiyle kahramanlar arasinda kurulan
iliski” agisindan eski hikayelerden bir derece ayrildigini belir-
tir (1988: 289). Ahmet Mithat Efendi’nin konu olarak “Mih-
netkesan”da diismiis kadina acima duygusunun islenmis ol-
masi “insani ahlakin ilk uyanig1” olarak gosterilir. Tanpinar’in
bireyin trajedisini edebi yolla ifade edilmesine yonelik kurgu
ve kurmacanin uyumuna dikkat ¢ekmesi kendisinin de yazar
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olmaszyla iligkilidir. Yeni Tiirk nesrindeki bu zayifligin Halit
Ziya Usakligil’in Nemide’sine kadar devam ettigini, cemiyet-
teki realitenin hissi bir moda halinde devam ettigini belirtir
(1988:293). Tanpinar, Tiirk hikayesinin ilk donemindeki me-
tinleri yap1 yoniinden zayif olmas1 ve karakterlerdeki derinli-
gin ihmal edilmesini Ahmet Mithat Efendi ve Emin Nihad Bey
ile 0rneklendirirken 1870’ten sonra Recaizdde Mahmud Ek-
rem, Sami Pasazade Sezai ve Nabizade Nazim’1 “esaslt veya
esassiz fakat daima suurlu yahut hi¢ olmazsa daima ézentili
bir dikkatle yabanci ornekler karsisinda hususi bir duyus ve
gortis seklinin pesinde kogmalarr” sebebiyle ayr1 bir yerde tu-
tar (1988: 174-175). Ahmet HamdiTanpinar, 1870-1889 sene-
leri arasinda Tiirk hikdyesini kuran muharrirlerin yasadiklari
toplum hakkinda bilgilerinin az olmasi dolayisiyla cemiyeti
biitlinliyle goremediklerini belirtir (1988: 295). Besir Ayva-
zoglu, klasik Tiirk hikayesinin Bati’daki benzerlerinden farkl
oldugunu diistiniir:

“Genel olarak hikaye simirlart iginde degerlendirebile-
cegimiz biitiin verimlerde, bati draminin aksine gelisme degil,
stirpriz vardir. Batili manada dramatik kurgu olaylar serisin-
de illiyet bagini gerektirir. Yani olaylar bellli bir istikamettte
gelisir, toparlanir ve kapanir. Halbuki Miisliiman hikdyesi ani
hamlelerle siirprizden siirprize gecer. Batili bir kafanin asla
anlayamayacagi, mantiki bulmayacag gecislerle yeni olayla-
ra a¢ulir. Bir sonraki olayin, onceki olayla zaruri bir baginin
bulunmasi oyle pek énemsenecek bir sey degildir. Ciinkii o za-
ten derinliginde yasamakta oldugu hayatin benzerini ortaya
koymak gayesinde degildir.” (Ayvazoglu, 1993: 161)

Gortildiigii lizere klasik olarak nitelendirilen beserin ya-
pistyla modern hikayeninki oldukga farklidir. Aski i¢in dag-
lar delen kahramanlar, insani asktan ilahi aska gecen hikaye
karakterleri modern hikdyede olumsuzluklara yenilir. Bu du-
rum, karakterin uygunsuz durumla ¢atismasini belirginlestirir
fakat bir ¢ikisa ulagsmasini saglamaz. Yeni hikaye karakteri,
kendi diinyastyla smirli bir ¢cercevede yasar ve hikayenin so-
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nu¢ kismi bu ylizden klasik hikayeden biitiiniiyle ayrilir. Ask
duygusunun karsilik bulamamasi ana karakteri trajik bir du-
ruma diisiiriir ve Islam’a yonelik degerler sistemi bireyi kur-
taran bir timide doniisemez. Ahmet Mithat Efendi’nin Letaif-i
Rivayat’inda “gercek olaylar”a dayali hikaye seklinde basla-
yan yeni tarz anlatma sekli Sami Pasazade Sezai’nin Kii¢iik
Seyler’inde realist iisluba yaklastirilir. Tiirk¢ede baslayan yeni
hikaye yazma sekli Nabizade Nazim ile edebi akimla, realizm-
le, tamamen uyumlu bir hale gelir. S6z konusu degisim ask
ve bu duyguya bagli yasanan sorunlarin islendigi hikayelerde
belirgin sekilde gozlemlenir. Bu arastirma, klasik hikdyeden
pozitivist ve sonrasinda realist edebiyata gegen hikayedeki de-
gisimi agk metaforu iizerinden O6rneklendirmek gayesiyle yii-
ritiildii. Bunun i¢in Nabizade Nazim’in “Haspa” baslikl1 hika-
yesi secildi. Metodoloji olarak edebi akimlarin edebi eserlerin
olusturulmasinda benimsedigi kistaslar dikkate alind.

1. Klasikten Modern Edebiyata Ask Metaforu Ola-
rak Hikaye

Divan siirinde sairin dikkate almas1 gereken ve buna dair
siir yazmak zorunda oldugu duygu hallerinden ask, siire¢ ola-
rak her asamasiyla islenmez. Askin yeni baslamasi veya bit-
mesi dikkate alinmaz, aksine askin en siddetli evresinin anlati-
m1 6nemsenir ve bu anda kalinir:

“Sair isterse baska duygu ve konulardan séz agmaya-
bilir, hayatin baska tezahiirlerine ilgisiz kalabilir fakat siirle-
rinde askin semtinden ge¢meden, aski kendi macerasi olarak
anlatmadan, devamli surette dsik pozisyonunda goriinmeden
sair sayimak, sair sirasina girmek, divan siiri tesrifatinda dii-
stintilebilecek bir sey degildir.” (Akiin, 2014: 414)

Sairin agkin bu evresini dikkate alarak yazma mecbu-
riyeti, sevgili olarak anlattig1 kisi hususunda da onu serbest
birakmaz. Sevgilinin fiziksel goriintiisii, huy ve ahlaki da askin
kligselerinden kurtulamaz. Ask, ayn1 zamanda divanin merke-
zinde bir konuma sahiptir. Sevgili tipinin cefa ¢ektirmekten
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hoslanmasi, asiga bakisi lituf olarak gérmesi ve agkina hig
karsilik vermemesi tipik hususlardandir Iradesi elinden alin-
mis asik bu sevgilinin elinde adeta kdle konumundadir. Sev-
gilinin sahip oldugu statiiniin kaynag ise sosyal bir mevkiyle
iliskilendirilmeden giizel ve sevilmeye layik olmasinda temel-
lendirilir. Askta hissedilen korkularin en biiyiigii ise sevgilinin
eziyetini nihayetlendirmeye karar vermesidir:

“Kendisini seven insana karsi kendisi de sevgi ve sef-
kat duygulari ile dolu, askin i1stirabini da saadetini de onunla
birlikte yasayan,asigint mesut etmek isteyen,araya hasret ve
ayrilik girdiginde onun icin gozyasi doken yahut onunla bir-
likte olmanin sevincini paylasan bir sevgili tipi divan siirinde
mevcut olmamigtir.” (Akiin, 2014: 415).

Mesnevilerde ask motifi sik¢a kullanilir fakat siire¢ ile
ilgili 6zel bir zaman sinirlamasi bulunmaz. Hayrettin Orhanog-
lu, mesnevilerde kahramanlarin dogumlari ile alemin olus sii-
recinin siirekli birlikte islendigini, dogumlarinin bir¢ok olaya
sebebiyet verdigini ve bu durumun ask mesnevilerinin baginda
nelerle karsilasacagi hakkinda bir merak vesilesi olusturdugu-
nu belirtir. “Askla tanigsmalar: bir baska kargasa vesilesidir.
Dogumdan hemen sonra da dsigin aska olan yatkinliginin ol-
¢clilmesi ve ham oldugunun bilinciyle pismeye dogru hazirlan-
masi gerekmektedir.” (Orhanoglu, 2012: 94).

Murat Oztiirk’e gore ask mesnevilerinde geleneksel bir
kurgu bulunur. Kahramanlari aska yonlendiren bir seyh, dost,
peygamber veya gaipten duyulan bir ses bulunur. Dis uyaran
olarak nitelendirilebilecek bu durum karakteri ideal insanlarin
diinyasina yonlendirir (2009: 450).

“Hiisn i Ask” ta Ask, askindan taviz vermeden Oniine
cikan engelleri bir bir asar. Onun bu yolculugunda kendisini
zor durumlardan kurtaran ve daima hedefe dogru yliriimesi-
ni saglayan Siithan’dir. Stihan’in etkisiyle, Ask, Hiisn sandig1
Hosriiba’yla iliski i¢cinde olup askta imtihan1 kaybetmek iize-
reyken yeniden kurtulup macerasina devam eder. Siihan diger
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kahraman Hiisn iizerinde de etkili olur (Oztiirk, 2009: 456).

Ozgiir Giiveng, halk hikayelerinin diinyevi meselelerle
iliski kuran yoniine dikkat ¢eker. “Kerem ile Asli”, “Ferhat ile
Sirin”, “Arzu ile Kamber”, “Tahir ile Ziihre” gibi halk hika-
yelerinin ¢ogunun agk temali oldugunu belirtir. Halkin deger
yargilarinin goriinmesine biiyiik oranda vasitalik eden bu hika-
yelerde birbirini seven genglerin, 6nlerine ¢ikan toplumsal sta-
tilye, ideolojiye, katilagtirilmis ya da ¢ikarlara gore saptirilmis
torelere bagl engellerle miicadelesi ele alinir. Ucgiincii sahis-
larin ¢esitli engeller tiireterek sevgililerin arasina girmesi bu
anlatilarda 6nemli bir yere sahiptir (Giiveng, 2022: 69-70).

Klasik edebiyatta islenen ask konusu Islam’a gore dii-
stinmenin bir modelini olusturur. “Leyla ile Mecnun” anlatisi
hem Halk hem de Divan edebiyatinda insan agkindan ilahi aska
gecisi ornekler: “Marifetullaha erme seferinde marifetiinnefs
seviyesindeki kisi, Vediid isminin tasarrufu altinda ise, kendisi-
ni magugunun agski i¢inde ve onun vasitasiyla tanir. Bu siiregte,
vasadigr ayrilik dolayistyla da bazi halleri tecriibe eder. Sevk,
garam, hyyam, zefrdt, sevda bu hallerdendir.” (Saglam, 2020:
73). Nefs miicadelesini okura goriiniir olmasinda 6nemli rol
oynayan bu tiir metinlerde “vuslatin imkansizlig1” tevhidin ge-
rekcelendirilmesi i¢in kullanilir.

Namik Kemal “Mukaddime-i Celal’de, edebi eser ve
gerceklik iligkisini degerlendirir. Orhan Okay, Namik Ke-
mal’in “Celal Mukaddimesi’ndeki goriislerinin realist ede-
biyatla uyumlu oldugunu fakat ahlak s6z konusu oldugunda
romantizme de iltifat ettigini belirtir (Okay, 1969: 28). Ahmet
Mithat Efendi de Namik Kemal’in goriisiine benzer bir tu-
tumla eserlerini yazar. Okay, Ahmet Mithat’in Besir Fuat’in
sagliginda Emile Zola’y1 takdir ettigini fakat sectigi konular
dolayistyla onaylamadigini belirtir. Besir Fuat’in 6liimiinden
sonra bu tutumu degisir ve Fransiz yazarin yazdiklarini ahlak-
s1z olmas1 dolayisiyla elestirir (Okay, 1989: 355). Pozitivizm
ve onunla iligkili edebi akim natiiralizm Tiirk edebiyatinin
ilk neslinde biitlinliiklii degil, parcali bir tesire sahiptir. Bu

Aydin Tiirkliik Bilgisi Dergisi (AY-TBD) Yl 12 Sayi 1 Nisan - 2026 (55 - 73) 63



Modern Tiirk Hikdyesinin Evken Déneminde Ask Duygusunun Fizyonomisi: “Haspa”

durum yazarin hikayelerindeki kurmacay1 etkiler romantizm
ve realizm ¢ogu zaman ayni hikayede yer alir. Ahmet Mithat
Efendi’nin “Esaret” adli hikdyesinde eve alinan esir ¢ocuk-
larin birbirlerine asik olduklarini sanirken kardes olduklarini
anlamalar1 geleneksel hikdyeden dolayisiyla romantizmden
kopamadigini1 gosterir (Okay, 1989: 155). Zeynel Bey’in sekiz
yasinda iken esir olarak satin aldig1 Fitnat, on iki on {i¢ yasina
geldiginde ona kars1 hissiyat1 degisir. icinden “Mesela ben Fit-
nat’i istifras edecek olsam mugayir-i ser’-i serif bir harekette
bulunmamus olurum.” seklinde diistintir (Ahmet Mithat Efendi,
2001:17). Zeynel Bey’in bu hissiyat1 giderek i¢inde biiyiirken
Fatin ile Fitnat’in sevgili olduklarini kesfeder. Zeynel Bey, iki
genci kavusturma fikrini makul bulur fakat Fitnat’a duydugu
arzuyu teskin edemez: “Bunlari birbirine bagislayayim. Lakin
bana yazik degil mi? Bu kadar vakittir zevk-i istihasiyla agzi-
min suyunu akitmakta bulundugum (agacin) semere-i nev-ni-
hali olarak bir elmacik olsun dermeyeyim mi? Bu suretle ben
de muradima ermeyeyim mi? Yok! Yok! Bu da insaf miiriivvet
degil. Hayir! Hayir! Hakkim da var.” (Ahmet Mithat Efendi,
2001: 22).

Zeynel Bey’in zihninde ¢6zemedigi bu hadisenin hika-
ye dili olarak ifade edilmesi ve ¢eliskinin esir kizin lehinde
¢oOziilmesi Nabizade Nazim’in “Haspa”sinda (1892) farkl bir
kurguyla tekrar islenir. “Haspa”nin Sahinde’si Tiirk bir ailenin
kiz1 olmasi dolayisiyla Fitnat’tan farklidir. Fakat yas olarak her
iki hikayedeki erkek karakterin ¢ocuk yasta bir kiz cocuguna
ilgi duymalar1 ortaktir. 1870°te nesredilen “Esaret” hikayesin-
de yeni olan husus ise Zeynel Bey’in Fitnat’in bilgi yoniinden
gelismesine katkida bulunmasi ve goriisiinii ifade etmesi hu-
susunda cesaretlendirmesidir. Zeynel Bey, Fitnat’1 sevdigini
kendisine sdyler. Onun da bu konuyla ilgili goriisiinii sorar.
Fitnat, Zeynel Bey’i istemedigini ve 1srar ettigi takdirde intihar
edecegini belirtir. Fitnat’in cevabini kabul etmek zorunda ka-
lan Zeynel Bey, onu Fatin ile evlendirmeye karar verir (Ahmet
Mithat Efendi, 2001:25).
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Sami Pasazade Sezai’nin Kiiciik Seyler’i realist edebiya-
tin ilk habercisidir. Mehmet Kaplan, Sami Pagsazade Sezai’nin
“Pandomima” hikayesinde “her seyin ana fikre ve unsurlarin
birbirine simsiki bagli olusu, biitiinliigii, sade ve saglam kuru-
lusu, gerceklik duygusunu” basariyla isledigini belirtir (Kap-
lan, 1986: 25). Sami Pasazade Sezai’nin Kiiciik Seyler’inde yer
alan “Pandomima” (1891) baslikli hikayesi Tiirk hikayeciligi
acgisindan onemli bir merhaledir. Ana karakter Paskal, fiziksel
goriintiisiindeki cirkinligine dair detaylar nesir tekniginde yeni
bir tecriibe gibi goriiniir. Otuz ii¢ yasindaki karakterin fazla
kilolar1 viicudundaki orantisizlikla birlesince zor yiiriimesine
sebep olur (Kerman, 2001: 138). Bunun yani sira gosterisi i¢in
ylizlinli boyarken aynadaki aksini okura “kurbaga bakish siyah
gozlerini alt kapaklarini kirmiziya” boyadigini belirterek gos-
terir. Bunun yani sira Eftalya’nin Paskal’in gosterisine gelme
sebebi yine onun ¢irkin olusuyla ilgilidir. Eftalya “Paskal’
olen sevgili kopegine benzettigini bazen de hal ve tavri, bir
kere goriip de pek hosuna giden bir maymunu andwrdigini”
soyler (Kerman, 2001:139). Zeynep Kerman ise yazarin Tiirk
edebiyatina kazandirdig1 yeni hikayeyi “Asiri tasvir, tahlil en-
disesi ve anlatim tarzinda benimsedigi detayci” {lislubu agir
bulur (Kerman, 2017:1X). Bu donemde yeni hikdye dilinin
kurucularindan olan diger bir isim Nabizade Nazim’dir. Sami
Pasazade’de baslayan yeni kurmaca Nabizade Nazim’da rea-
list edebiyatin birikimiyle zenginlesir.

2. Modern Hikayede Ask Duygusunun Fizyonomisi:

“Haspa”

Nabizade Nazim’in yazilarinda Besir Fuat’in 6nemli
bir etkisi bulunur (Sazyek & Sever, 2024: 392). Yazarin bazi
metinleri i¢in yazdig: teorik yaklasim ve goriisleri uygulama
yoluyla metne doniistiirmesi pozitivist yoniinii belirginlestirir.
Modern hikayenin ilk donem yazarlarinin yeni nesir i¢in be-
nimsedikleri bu tavirla somut hadiselere ilgi duymalar1 bazen
toplumun kabul sinirlarini agma egilimi de gosterir. Nabizade
Nazim’m “Haspa” hikayesinde, kirk yaslarinda evli ve ¢ocuk-
lu bir erkegin arkadasinin on iki yasindaki kizina asik olmasi
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ve duygunun tesirinden uzaklasmaya ¢aligmasi yeni bir hikaye
igerigi olarak okurun karsisina ¢ikarilir.

Nabizade Nazim’in gerek kendisinden Once gerekse
kendi doneminde ask iliskisinin hikaye olarak anlatilmasina
yonelik dil tecriibesinin burada hatirlatilmasi elzemdir. “Has-
pa” adli hikayeden dnce Emin Nihat Bey’in eseri Miisameret-
name’de yer alan “Binbas1 Rifat Bey’in Serglizesti” hikayesi
kurmacanin kutsaldan kopusu agisindan 6nemli bir 6rnektir.
Hikaye, Rifat Bey’in Hiristiyan bir ailenin evine davet edil-
mesi ve evin babasiin kizlariyla misafirini yalniz birakarak
uzun bir siire eve gelmemesi lizerinden ilerler. Rifat Bey, kiz-
larla bagbasa kalmay1 tuhaf bulmasina ragmen onlarin evi gez-
dirmelerini onaylar ve yatak odalarin1 gérmeye itiraz etmez.
Kisa bir stire sonra Hristiyanlig1 kabul etmesi i¢in buraya ge-
tirildigini ve bu ylizden kizlarla yalniz birakildigini kesfeder.
Hiristiyan olmasi teklifini duyduktan sonra “Madam! Saye-i
saltanat-1 seniyede benim bir seye ihtiyacim yoktur. Velev olsa
bile degil sizler gibi mefsedetkarin, ecnebilerden hi¢birisinin
muavenetine tenezziil, indimizde en biiyiik denaettir.” seklin-
deki yorumuyla konuyu milli bir hadise haline getirir (2003:
50). Basim tarihi 1872 (7 Temmuz 1288) olan bu hikayenin
catisma unsurunda karsit cinsler arasinda meydana gelen go-
risme detayli bir sekilde tasvir edilir. “Vapurda karsilasilan
yabancinin fiziksel ozelliklerinin canli olarak tasviri, ailenin
serbestligi, kizlarin eve gelen yabanci bir erkekle sicak iliski-
leri gibi bakimlardan donemine gore yeni ve dikkat ¢ekicidir.”
(Kogak, 2015: 781).

Nabizade Nazim’in “Haspa” hikayesi 1892°de nesredi-
lir (Ugman, 2006: 265). Metnin kurmacasinda imkansiz ask
onemli bir role sahiptir. Hikayenin baslangic1 Beyrut’taki dort
aylik vazifesinden evine, Istanbul’a, gemiyle dénen Behzat,
zeveesi Munire ve kiiciik oglu Sevki’yi gorecegi i¢in sevingli
oldugunun tasviriyle baslar. Geminin yavag gitmesine kizacak
kadar 6zlem icinde oldugu belirtilen Behzat’in durumu gii-
vertede gordiigii yabanci bir kadinla degisir. Behzat, kadinin
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giizelliginden ¢ok etkilenir. Bu kadindan baska bir kimseyi go-
remez hale gelince oradan zorla ayrilip gemideki salonlardan
birisine siginir:

“Miicrimler gibi yiiziinii setretmekte, hissiyatini bogup
oldiirmeye ugrasmaktaydi. Ardi sira o canli levha da salona
girdi. Bu kadin ask ve heva ifriti tarafindan Behzatin hissi-
yat-1 mukaddesesini ihlal ve igvaya miiekkel bir seytan miydi
neydi? Behzat orada da barmmamayip kamarasina, yatagi ice-
risine iltica etti. O hayal-i dilberi hafizasindan tard edecekmis
gibi eline bir kitap aldi. Ne gezer. Aman ya Rab bu ne algak
goniil!” (Nabizade Nazim, 2015: 223).

Metnin heniiz baginda i¢ diinyasi bu sekilde tasvir edilen
Behzat’in duygusal durumu metin boyunca gelgitler etrafinda
ilerler. Alintida goriildiigii tizere hikaye teknigi degismistir fa-
kat kadin cinsiyetinin erkek karsisinda “zayiflig1 ortaya ¢ikari-
cr” 6zelligi klasik bir unsur olarak devam eder. Yabanci kadina
atfedilen seytanlik Behzat’in zaaflarin1 belirginlestirmek i¢in
kullanilir. Nitekim gemide arkadas olacag: Tiirk ailenin kiiclik
kizina hissettigi benzer hislerde kadin cinsiyeti seytanla iligki-
lendirilmez. Tiirk ailenin 12 yasindaki kiz1 Sahinde’yle tanis-
tirlldiginda Behzat’in da kirk yasinda oldugu belirtilir (2015:
224). Hikayenin ad1 da Behzat’in bu ¢ocuga taktigi Haspa’dan
gelir. Kiigiik kizin neseli ve sokulgan tavri dolayisiyla kolay-
ca arkadas olmalar1 Behzat’in zaafinin tekrarlanmasina sebep
olur:

“Fakat bu istigalden de stiphelenmeye bagsladi; ¢iinkii
Haspa’y1 birka¢ dakika gézden kaybedince arzu etmeye bas-
lamisti. Ertesi sabah adeta Sahinde’yi aramaya mecbur oldu.
Iste asil bu mecburiyetin sebebini gonliinden sordugu zamandi
ki kendisinden korkmaya basladi. Istanbul a varmak icin daha
bes giin lazimdi. Bu miiddet zarfinda ise gonlii pek ¢cok yol ala-
bilecekti. Evladi yerindeki bir ¢ocugun asiki olmaktan haya
etmekteydi.” (2015: 226).
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Ana karakter Behzat’in duygularindaki degisimi biitii-
niiyle kendi kendisine itiraf etmesi ve bu utancin tiim hare-
ketlerini kontrol etmesi metnin realist edebiyatla iliskisini be-
lirginlestirir. Sahinde’nin bu tiir hislerin farkina varamayacak
kadar kiiclik olmasi ailesinin durumu bir siireligine kesfetme-
sini engeller. Behzat, metin boyunca bu duygudan kurtulma-
ya calisir ve bundan dolay1 bazi tedbirler alir. Bu onlemler,
hikdyenin olay orgiisiinii sekillendirir. Ana karakter, Izmir’e
ulastiginda Istanbul’a baska bir gemiyle gitmenin yollarini
arastirir. Fakat Sahinde ve babasinin israrlari tizerine bu fik-
rinden vazgecer. Ugur Erden, Behzat’in Sahinde’yi giderek
farkli bir gozle gordiigiinii onu bir ¢ocuk yerine “yetiskin bir
kadin gibi” degerlendirdigini belirtir (2019: 100). Nitekim bu
husus Behzat’in diisiinceleri yoluyla agikca verilir:

“Yasi kirki geckin, sakalina kir diismiis, bahusus divane-
ce goniil vermek hiffetini yasinin muktezasi: olmak lazim gelen
metanet ve mekdnete seyn ve ar gormekteydi. Bahusus neticesi
diistindii: Ne olacak? Haydi bu muhabbetteki ciddiyet kesb-i
kuvvet etsin... Peki bu muhabbetten ne iimidi olacak? Haspa
ile be-kam olmak mi1? Heyhat! Tehaviit-i sinni hesaba katmasa
bile, visale ermek i¢in hi¢ olmazsa ii¢ sene beklemek lazim ge-
lecek. Ya o kadar miiddet bu nokta-i muhabbet iizerinde sebat
ve devam gostermek bahusus her muhabbete sine acan tab’1
i¢in miimkiin mii?” (2015: 228).

Behzat’in Sahinde ile iliskisinin ihtimali iizerinde bu se-
kilde diistinmesi, Wladimir Nobakov’un Lolita adli romanina
icerik olarak ¢ok yaklastirir. Nobakov, Amerika’da Cornell
Universitesi’nde edebiyat profesdrii iken Lolita’y1 tamamlar.
Yazar ilk olarak eserini Amerika’da bir yayin evine gonderir ve
eseri reddedilir. Bu yiizden eser, Amerika’da degil ilk olarak
Fransa’da 1955’te yayimlanir (Connonly, 2009: 1). Edebiyat
diinyasinda biiyiik yankilar uyandiran bu eser “Beyaz dul bir
erkegin itiraflar1” epigrafiyla baglar. Humbert Humbert adl1 bir
erkegin anilarinda yer alan itiraflarindan olusan eserin konusu
ile “Haspa” ilging bir sekilde birbirine benzer. Bu eserde de
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Humbert Humbert orta yasini gecmis bir yetigkin erkektir ve
asik oldugu Dolly Haze on iki yasindadir (Connonly, 2009:1).
Asik oldugu Dolly’nin yakiinda olmak i¢in annesiyle evlenen
Humbert, esinin 6liimiiyle kizinin yasal varisi haline gelir. Ro-
man yazar1 Nobakov eserinin bir trajediyi anlattigini belirtirse
de romanin igerigi edebiyatin sinirlarini asar ve iizerinde ¢ok
tartigilir.

“Haspa” hikayesinin ana karakteri Behzat, Istanbul’a
ulastiktan sonra Sahinde’nin ailesi ile goriismeye devam eder
ve kiiclik kizin egitimi ile ilgili- gemide iken- ailesine yap-
t1g1 teklifin pesine diiser. Sahinde’nin babasi Galip ile kizini
gonderecegi yatili bir okulu ararlar ve nihayetinde kiigiik kiz1
yerlestirecekleri okulu bulurlar. Behzat’in bu niyeti metinde
“Sahinde’yi bu mektebe koymak onun mahrumiyetine alismak
ve binaenaleyh askindan kurtulmak demekti.” seklindeki ic
konusma yoluyla verilir (2015: 230). Istanbul’a, esi ve ogluna
kavusan Behzat bir kahvede isittigi “Kiicticiiktiir sevdicegim
yaramaz/ Ay1p degil kendi diisen aglamaz” bir sarki sebebiyle
Sahinde’ye olan hislerini hatirlar. Kendisini digar1 atar ve uzun
bir siire basibos dolasir (2015:235). Sahinde, yatili okula git-
mesi teklifinin Behzat’tan ¢iktigini 6grenmesiyle ona diigman
olur.Bu durum Behzat’in duygular iizerinde daha biiyiik bir
bask1 yaratir:

“Behzat hemen her giin mektep civarinda dolagmaya
basladi. Hem dolasir hem de goriinmekten korkardi. Birkag
defa mektebe ugrayip akrabaligi cihetiyle miilakat odasinda
Sahinde ile goriistii. Artik Haspa kendisiyle barigmisti. Her
defasinda Behzat in getirdigi hediyeleri kemal-i memnuniyetle
alir miitesekkirane ellerini operdi.” (2015: 239).

Behzat’in Sahinde ile ilgili hayalleri tiikenmez ve zaman
zaman onunla ikinci evliligini yapmayi tekrar zihninden gegi-
rir. Sahinde’nin babasinin da farkinda oldugu bu durumu bi-
tiren hadise ise Sahinde’nin nikah sahitligini kabul etmesidir.
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Nabizade Nazim, “Haspa’nin sonuna “Kariinime” bag-
likl1 bir metin ekler. “Iste size ‘milli’ bir hikaye takdim edi-
yorum.” seklinde baglayan bu notta yazarin hikdye ve roman
hakkindaki goriiglerinin yan1 sira “Haspa’nin igeriginin okur
iizerinde olusturabilecegi olumsuz izlenimi dagitmak ister.
Yazar, ask duygusunun fizyolojik bir hadise oldugunu, geng-
ler kadar yetigkinlerin de bu hisse kapilabilecegini belirtir.
Dolayisiyla “kirkint gegmis olan Behzat’in on iki yasindaki
Sahinde’yi sevmesine de bir mani gosterilemez.” (2015:243).
Fakat Sahinde’nin de boyle bir iliskiye cevap vermesine dair
bir yaklagimi bu hikdyede benimsemedigini ve bu yiizden onu
“bu miinasebetten tenzih ettigini” de belirtir. Yazarin dogrudan
kurmacay1 isaret eden “Behzat’in yerinde ben de olsaydim,
onun yaptig1 gibi ikinci 1ztiraba gogiis gererdim.” ciimlesiyle
realist edebiyatin gozlemi esas alan ve yazarin miidahalesini
engelleyen tavr1 bu ifadede belirginlesir.

“Haspa” hikayesi icerik agisindan Nabizade’nin daha
once 1887, Manzara dergisinde yayimlanan “Elektrikiyetin
Sevdaya Tatbiki” baghikli yazisiyla benzerlik tasir. Bu yazida
ask duygusunun insan fizyolojisinde yarattig1 duygusal degi-
sime dikkat cekilir (Erden, 2019: 6). Esra Sazyek ve Emi-
negiil Sever Nabizade Nazim’in bu makalesindeki goriislerini
“Sevda” adli hikayesine dogrudan yansittigini ve ask ile asik
arasindaki iliskiyi tacir ile miisteri seklinde nitelendirdigini
belirtir (2024: 394).

Sonug¢

Modern Tiirk hikayesinin ilk yiizyilinda Emin Nihat
Bey’in Miisameretname’siyle baslayan siradan insanlarin ask
iliskileriyle edebiyata tasinmasi hadisesi Sami Pasazade Seza-
’nin Kiiciik Seyler’iyle trajik boyuta taginir. Emin Nihat Bey,
Binbags1 Rifat Bey’in Sergiizest’inde Hiristiyan misyonerlik
konusunu ¢ok farkli bir sekilde isler. Bu hikayenin klasik hika-
yedeki kadin cinsiyetine yiiklenen olumsuz 6zellikleri hatirlat-
t1g1 iddia edilebilir fakat icerik yoniinden yenidir. Ahmet Mit-
hat Efendi’nin “Esaret” adli hikayesinin pozitivizmle iligkisi
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gercekle kurdugu iligkide ortaya ¢ikar. Bir arkadastan duyulan
ilging bir hadise seklinde baslayan hikayede cariyeligin ele ali-
nis1 yeni bir yaklagimdir. Cariyeyi satin alan efendinin yasca
cariyeden biiyiikliigli metnin esas konusu degildir. Cariyenin
efendisinin arzusunu reddetmesi ve bilmeden asik oldugu kar-
desiyle evlenmek istemesinin metinde olusturdugu trajedi ca-
ginin diislince birikimiyle uyumludur.

Klasik edebiyatta 6zellikle siirde ask duygusunun en sid-
detli evresini anlatmaya dair olan temaytil modern hikayede de
catisma unsuru olarak kullanilir. Klasik edebiyattaki ask aci-
st ile Sami Pasazade Sezai’nin ‘“Pandomima’sinda Paskal’in
Eftalya’ya duydugu ask yliziinden perisan bir durumda olusu
arasinda benzerlik bulunur. Ana karakterin yas1 ve goriintii-
stiyle tezat olusturan Eftalya’nin giizelligi askin ulviyetini inga
edemez. Aksine Paskal’in intiharina sebep olur.

Nabizade Nazim ask duygusunun insan fizyolojisiyle
aciklanabilir yoniine odaklanir. Dolayisiyla yazarin  “Haspa”
baslikli hikayesi, orta yasl bir erkegin bir kiz ¢cocuguna his-
settiklerini agk olarak tanimlar. Dénemin pozitivist edebiyat
anlayisindan tesirle gercegin anlatilmasi ilkesi “Haspa”da goz-
lemlenebilir bilimsel bir icerige ulasir. Nabizade, ask ve onun
yasattig1 duygusallli§1 yasla siirlamaz. Déneminde olustu-
rabilecegi tepkileri hikdyeye ekledigi bir metinle engelleyen
yazar, insan fizyolojisinin zaaflarina dikkat ¢eker. Nobakov’un
Lolitasini hatirlatan bu hikaye ile modern bireyin i¢ diinyasin-
dan hayat1 goriis sekli “Haspa”da uzun bir zaman 6nce 6rnek-
lenir.
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