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Editorden

Dergimiz bu sayida 5 (bes) yazi ile karsinizdadir. Bu
yazilardan ilki Tirk kiltiiriiniin merkezinde yer alan Mesne-
vi’nin ilk on sekiz beytinin tahlilidir. Muhakkak ki bu on sekiz
beytin yiizlerce tahlili vardir. Burada Mehmet Celik’in yeni,
zengin, klasik serh geleneginden, ayr1 modern tahlil metodu
kullanarak takdim ettigi bir yorumunu bulacaksiniz. Bir an-
lamda edebi metinlerin her donemde tekrar tekrar ve farkl se-
killerde ele alinabilecegi goriilmektedir.

Ikinci makale, Serdar Giirgay’m “mit” ve “sinema”
iliskisi ¢ercevesinde “Titanlarm Ofkesi” filminin degerlendlrl-
lisidir. Bilindigi gibi roman-mit-film birbirini tamamlayan ii¢
giizel sanattir. Ustelik i¢ icedirler. Bu bakimdan degerli arka-
dasimin yazisi ¢ok defa ihmal edilen bir konuyu irdelemekte-
dir. Bunun i¢in merakla okunacagini tahmin ediyorum.

[lknur Tatar Kirilmis, modern Tiirk hikayesinin ilk do-
nemlerine farkli bir bakis acis1 getirmektedir. Ayrica klasik do-
nemlerdeki agk anlayisi ile modern donemdeki ask anlayisina
dikkati ¢ekmektedir. Belki iizerinde ¢ok durulacak bu konu-
nun hikdye cer¢evesine indirgenmesi konu tizerinde daha ¢ok
durulmasi gerektigini gosterir.

Murat Turna, Garip Siirinde Osmanl1 Imaji gibi 6nemli
bir konuya dikkati ¢cekmektedir. Siir ve edebiyat ister istemez
gecmisten gelen bir ¢izginin devamidir. Bununla beraber ede-
biyat ve siir tarihimize bakacak olursak biiyiik bir ¢esitlilik go-
rlliir. Siirimizde, romanimizda Tiirk ve Osmanli arastirilmasi
gereken temalardan ikisidir. Hele Garip siirinde Osmanli imaj1
dikkatle iizerinde durulmas1 gereken bir konudur.

Elvin Yildirim ve Necdet Karasevda’nin yazisi eski bir
Tiirk gelenegini giindeme tasimaktadir. Bu arkadaslarimiza ve
bu yazilara hakemlik yapan meslektaslarimiza tesekkiir edi-
yoruz.

Yeni sayida bulugmak timidiyle.

Prof. Dr. Kazim Yetis

Istanbul Aydin Universitesi
Fen-Edebiyat Fakiiltesi

Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii






Arastirma Makalesi / Research Article

Liibb-i Mesnevi:
Mesnevi’nin Ilk On Sekiz Beytini Tahlil Denemesi

Mehmet CELIK*

0Oz: Mevlana Celaleddin-i Rimi, Anadolu’da yetisip diisiin-
celeriyle tiim diinyay1 etkileyen, eserleri bir¢ok dile ¢evrilmis ve
farkli inang sistemlerine ilham olmus evrensel bir degerdir. Pek ¢ok
eseri olmasia ragmen, Mevlana denince akla gelen ilk ve en temel
eser Mesnevi’dir. Bu ¢alisma, Mesnevi’nin bizzat Hz. Pir’in elinden
ciktig1 konusunda ittifak edilen ve sarihler tarafindan “Liibb-i Mes-
nevi” (Mesnevi’nin Ozii) olarak adlandirilan ilk on sekiz beytinin
tahliline odaklanmaktadir.

Makalede dncelikle “on sekiz” sayisinin Mevlevilikteki sem-
bolik degeri, ebced hesabiyla “Hayy” ismine karsilik gelmesi ve on
sekiz bin dlem tasavvuru baglaminda ele alinmaktadir. Ardindan, ilk
on sekiz beytin ana izlegi olan “ney” sembolizmi; neyin kamisliktan
koparilmasi, i¢indeki fazlaliklardan arindirilmasi ve yedi delik agil-
masi siiregleri tizerinden incelenmektedir. Bu siirecler, insanin ana
rahminden diinyaya siirglin edilmesi, diinya alakalarindan kurtulma-
st ve “insan-1 kamil” olma yolundaki manevi tekamiiliiyle iliskilen-
dirilerek serh edilmektedir. Ayrica Mevlana’ nin felsefesinde “dinle-
me” (bisnl) kavraminin 6nemi, sema ayininin kokenleri ve dostluk
(yar-1 gar) mefthumu, beyitlerdeki tasavvufi remizler 1s18inda tahlil
edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Meviana Celaleddin-i Rumi, Mesnevi,
Liibb-i Mesnevi, Ney Sembolizmi, On Sekiz Beyit, Tasavvuf.

* Prof. Dr., Bahgesehir Universitesi, Iktisadi, Idari ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi, Sosyoloji
Boliimii. Istanbul-TURKIYE. mcelik@bau.edu.tr. https://orcid.org/ 0000-0001-8539-4851.
Gelis Tarihi / Received: 20 Nisan 2026 / 20 April 2026
Kabul Tarihi / Accepted: 30 May1s 2026 / 30 May 2026
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Liibb-i Mesnevi:Mesnevi'nin Ilk On Sekiz Beytini Tahlil Denemesi

Lubb-i Masnavi:
An Essay on the Analysis of the First Eighteen Couplets of
the Masnavi

Abstract: Mevlana Jalal al-Din Rim1 is a universal spiritual
guide who flourished in Anatolia and influenced the entire world
with his thoughts, with his works translated into numerous languag-
es and inspiring diverse belief systems. Although he authored many
works, the primary and most fundamental work that comes to mind
regarding Mevlana is the Masnavi. This study focuses on the analysis
of the first eighteen couplets of the Masnavi, which are consensusly
attributed to the hand of the Master himself and are referred to by
commentators as “Lubb-i Masnavi” (The Essence of the Masnavi).

In this article, the symbolic value of the number “eighteen” in
Mevlevism is first addressed in the context of its correspondence to
the Divine Name “al-Hayy” (The Ever-Living) in abjad calculations
and the conception of the eighteen thousand realms. Subsequent-
ly, the central theme of the first eighteen couplets, the symbolism
of the “ney” (reed flute), is examined through the processes of the
reed being cut from the reed bed, being purified of internal excesses,
and having seven holes opened. These processes are interpreted by
establishing a correlation between man's exile from the womb into
the world, his liberation from worldly attachments, and his spiritual
maturation on the path to becoming “insan-1 kamil” (the perfect hu-
man). Furthermore, the significance of the concept of “listening”
(bishnti) in Mevlana’s philosophy, the origins of the Sama ceremo-
ny, and the notion of friendship (yar-1 gar) are analyzed in light of
the Sufi allegories present in the couplets.

Keywords: Mevidnd Jalal al-Din Rimi, Masnavi, Lubb-i
Masnavi, Ney Symbolism, Eighteen Couplets, Sufism.



Mehmet CELIK

Giris

Mevlana Celaleddin-i Rimi, Anadolu’nun irfan toprak-
larinda mayalanan diigiince diinyasinin en giir sedast, Tiirk ede-
biyati ve sanatinin ise asirlardir tiikenmeyen ilham kaynagidir.
Onun 13. yiizyilda Afganistan’dan Konya’ya uzanan yolculu-
gu, sadece bir gd¢ hareketi degil, aym zamanda Tiirk-islam
medeniyetinin estetik ve felsefi temellerinin yeniden insa edil-
digi onemli bir kavsaktir. Siirlerinde insan olmanin incelikle-
rini, halkin vicdanini ve varolusun sancisin1 mistik bir potada
eriten Mevlana, Klasik Tiirk edebiyatindan ¢agdas sanat dal-
larina kadar her alanda silinmez izler birakmistir. Klasik siiri-
mizin imgeler diinyas1 onun “ney” semboliiyle nefes almis, hat
sanatindan musikiye, minyatiirden modern resme kadar her
disiplin onun “ask™ ve “higlik” felsefesinde kendine bir yer
bulmustur. Yiizyillar1 asan bu etki, sadece bir gelenek aktarimi
degil, her donemde kendini yenileyen canli bir kiiltiirel bellek
islevi gormiistiir.

Giliniimiizde ise Mevlana’nin sesi, Dogu’nun sinirlarini
asarak Bati diinyasinda, 6zellikle Avrupa ve Amerika’da hay-
ranlik uyandiran bir “yeniden kesif” slirecine girmistir. Mo-
dern insanin i¢ine diistiigli anlam krizi, ruhsal bosluk ve me-
kaniklesen yagsam tarzi, onun “kendine don” ¢agrisinda teselli
bulmaktadir. Diinyanin farkli cografyalarinda yiikselen catis-
malar, bitmek bilmeyen savaglar ve insanlik onurunu ayaklar
altina alan katliamlar, Mevlana’ nin baris, hosgorii ve “6tekini
kendinden gorme felsefesini her zamankinden daha hayati bir
noktaya tasimistir. Maddiyatin ve hirsin kamgiladig kiiresel
kaosun ortasinda ona atfedilen “Gel, ne olursan ol yine gel”
daveti, sadece dini bir ¢agr1 degil, insanligin ortak vicdanina
yapilmis evrensel bir siginma talebi olarak yankilanmaktadir.
Insanligin maruz kaldig1 bu manevi kuraklik ve toplumsal
buhranlar, Rimi’nin fikirlerini akademik bir ilginin 6tesinde,
kiiresel bir kurtulus recetesi haline getirmistir.

Mevlana’nin etkisi kiiltiir ve diisiince diinyamizda o kadar
yogundur ki Necmeddin Tasti den sdyle bir s6z rivayet edilir:

Aydin Tiirkliik Bilgisi Dergisi (AY-TBD) Yil 12 Sayi 1 Nisan - 2026 (1 - 25) 3



Liibb-i Mesnevi:Mesnevi'nin Ilk On Sekiz Beytini Tahlil Denemesi

“Ug s6z vardi: sdylendi mi ummi manasi1 anlasilirds;
Mevlana’ya verildi, hususi bir mana kazandi. Onceleri bir siir
tarzina mesnevi denirdi; ¢agimizda mesnevi denince Mev-
1ana’nin Mesnevi’si hatira gelir. Onceler her alime Mevlana
denirdi; bugiin Mevlana dendi mi Mevlana Celaleddin’i ha-
tirhiyoruz. Her mezara tiirbe derlerdi; artik tiirbe s6zii Mev-
land’nin kabrini hatirlatiyor.” (Golpinarli, 1985, s. 7)

Mevland’nin bircok eseri olmasina karsin akla evvel
emirde Mesnevi gelir. Bugiine kadar bir¢ok baskisi, tercii-
mesi ve serhi yapilan Mesnevi’nin ilk on sekiz beytinin Hz.
Pir’in elinden ¢iktig1 konusunda ittifak vardir. “16. yiizyildan
20. yiizyila kadarki siirecte Anadolu sahas1 Tiirk edebiyatinda
Mesnevi’nin gesitli sarihler tarafindan 30’ya yakin serhi yapil-
mustir.” (Avsar, 2007: 59). Mesnev1i sarihleri bu on sekiz beyti
Liibb-1 Mesnevi (Mesnevi’nin 6zii) diye adlandirirlar.

Bu calisma, Mevlana’nin bu engin diislince atlasinin
merkezinde yer alan ve bizzat miiellifi tarafindan eserin “6zii”
olarak nitelendirilen Mesnevi’nin ilk on sekiz beytine odak-
lanmaktadir. Mevlevilik geleneginde sembolik birer anahtar
hiikmiinde olan bu beyitler; ney metaforu iizerinden insanin
varolus seriivenini, ayrilik acisint ve vuslat arzusunu en rafi-
ne haliyle ortaya koymaktadir. Calismanin temel amaci, ilk
on sekiz beyti, hermendtik yontemle tahlil etmektir. Metin
cozlimlemesi temel alinarak yapilan bu incelemede, beyitlerin
literal anlamlarinin 6tesine gegilerek icerdikleri sembolik, me-
taforik katmanlar; ney sembolizmi, on sekiz sayisinin tasav-
vufl degeri, insan-1 kdmil yolculugu, ayrilik-vuslat diyalektigi
ve ask atesi gibi ana temalar etrafinda yorumlanmustir. Klasik
serh geleneginden istifade etmekle birlikte, beyitler arasindaki
tematik biitlinligii ve Mevland’nin tasavvuf felsefesiyle kur-
dugu organik bag1 ortaya koymak suretiyle, metne ¢agdas bir
okuma denemesi sunulmaktadir.



Mehmet CELIK

1. Liibb-i Mesnevi: Tk On Sekiz Beyti Tahlil Dene-
mesi

Mesnevi, alelade bir siir kitab1 olmanin 6tesinde, ilahi
hakikatlerin beser kelamina biiriindiigii bir irfan deryasidir.
Bu deryaya girerken karsilastigimiz ilk on sekiz beyit, eserin
geri kalan yirmi alt1 bin kiisur beytinin 6z, hiilasas1 ve manevi
planidir. Mevlevi geleneginde bu boliime “Liibb-i Mesnevi”
(Mesnevi’nin Ozii) denmesi bosuna degildir; zira asirlardir sii-
regelen serh geleneginde, geri kalan tiim anlatilarin bu ilk on
sekiz beytin tefsiri mahiyetinde oldugu kabul edilir.

Klasik eserlerin genellikle Allah’a hamd (hamdele) ve
Peygamber’e salat (salvele) ile baslamasi bir gelenekken,
Mevland’ nin Mesnevi’ye dogrudan dogruya “Bignl!” (Dinle)
emriyle baglamasi, eserin neset ettigi kaynagin ve muhatabina
ylikledigi sorumlulugun bir nisanesidir. Bu “dinle” hitab1, hem
Kur'an-1 Kerim'in ilk emri olan “Oku!” (Ikra) ile semantik bir
biitiinliik arz eder hem de hakikate talip olanin ilk makaminin
“hamis” (sessiz) kalarak dinlemek oldugunu hatirlatir. Mev-
lana burada bizi bir kamisin hikdyesine degil, aslinda o kami-
sin sahsinda kendi gurbetimize, ayriligimiza ve aslimiza olan
istiyakimiza kulak vermeye davet eder.

1. Dinle neyden neyin hikayesini
Ayrilik yiliziinden sikayet etmesini

Mesnevi’nin agilis misrasi olan bu beyit, sadece bir ese-
rin baslangici degil, ayn1 zamanda tasavvufi metafizigin tiim
anahtarlarini i¢inde barindiran bir varolus ifadesidir. Mev-
land’nin esere klasik bir “hamdele” veya “salvele” ile degil
de dogrudan dogruya “Bisn” (Dinle) emriyle baslamasi, talip
olanin ilk makaminin “hamas” (sessizlik) oldugunu ihtar eder.
Bu hitap, muhatabi dis diinyanin giiriiltiistinden koparip kendi
derunundaki sese yonelmeye davet eden ontolojik bir cagridir.
Dinlemek, burada edilgen bir eylem degil; aksine varligin ha-
kikatine dair sirlar perdesini aralamak i¢in zihinsel ve kalbi bir
hazir bulunusluk halidir.
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“Insan-1 kamil {izerinde bircok yorum yapilmustir. Ta-
savvuf ve irfanla ilgili dnemli bir kavram olup Ibn Arabi’nin
tasavvuf anlayisiyla es zamanli olarak ortaya ¢ikmis ve Ibn
Arabi’den sonra tasavvufta yaygin bicimde kullanilan bu kav-
ramla ilgili bazi risaleler de yazilmistir.” (Ciftci, 2017: 11)
Beytin merkezinde yer alan “ney” imgesi, dogrudan dogruya
“insan-1 kamil”in sembolik bir temsilidir. Neyin asil vatani
olan kamigliktan koparilmasi, ruhun bezm-i elestten madde
alemine, yani bir nevi “gurbet”’e siirgiin edilisini imler. Neyin
icinin bos olmasi, dervisin nefsani arzulardan ve masivadan
(Allah disindaki her seyden) armmmigligini, yani “fakr” maka-
min1 temsil eder. Neyden ¢ikan ses ise aslinda neyin kendisine
ait degildir; o, kamisin bagrina iifleyenin nefesidir. Bu me-
tafor, insanin kendi varlik iddiasindan vazgectigi ve “higlik”
makamina erdigi 6l¢iide, kendisinden sadir olan her fiilin ilahi
tecellilerin bir yansimasi olacagini vurgular.

Mevlana, neyin bu sesini bir “sikdyet” ve “hikayet” (an-
lat1) olarak nitelendirirken, alelade bir sizlanmadan bahsetmez.
Buradaki sikayet, ruhun beden kafesine hapsolmasina ve asli
vatanindan ayr1 diismesine duyulan kutsal bir itirazdir. Beytin
aslinda ayrilik kelimesinin ¢ogul (cudiyiha) kullanilmas: ise
dikkat cekicidir; bu durum sadece mekanik bir uzakligi de-
gil, ruhun geg¢irdigi cok katmanli yabancilagma siireclerini ve
kesret (¢okluk) aleminin vahdet (birlik) tizerindeki perdelerini
simgeler. Dolayisiyla neyin hikayesi, aslinda her insanin ken-
di hakikatine, yani “mebde”den (baslangi¢) “mead”e (doniis)
olan o sancili ve istiyak dolu yolculuguna dair evrensel bir an-
latidir.

2. Beni kamisliktan kestiklerinden beri
Feryadim inletir kadinlari, erkekleri

Mevland’nin Mesnevi’sine bagladigi bu ilk dizeler, as-
linda varolusun en temel trajedisini ve insanin bu diinyadaki
konumunu bir “ney”” metaforu iizerinden anlatir. Tasavvufi dii-
stincede her varlik aslina donme meyli i¢indedir; tipki suyun
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buharlasip goge ylikselmesi veya topraktan gelenin topraga
donmesi gibi. Burada “kamislik” (nayistan), ruhun bedene
girmeden Onceki ilahi vatanini, yani bezm-i elest’i simgeler.
Neyin kamigliktan koparilmasi ise ruhun o sonsuz huzur ik-
liminden ayrilip madde diinyasina, yani beden hapishanesine
diisiisiidiir. Bu kopus, tasavvuf edebiyatinda “gurbet” olarak
adlandirilir ve insanin diinyadaki huzursuzlugunun ana kayna-
g1 olarak goriiliir.

Beyitte gecen “feryadin kadinlar1 ve erkekleri inletmesi”
ifadesi, bu acinin evrenselligine isaret eder. Mevlana burada
bireysel bir dertten degil, beseriyetin ortak sizisindan bahse-
der. Neyin sesi, icindeki bosluktan ve gdgsiine a¢ilan yara ben-
zeri deliklerden gecerken bir iniltiye doniisiir. insan da ancak
nefsinden arinip i¢ini bosalttiginda, yani ‘hi¢’lige erdiginde
ilahi nefesin sesi haline gelebilir. Dolayisiyla neyin ¢ikardig:
ses sadece bir melodi degil, aslindan ayr1 diisen her varligin
duydugu dinmek bilmez 6zlemin feryadidir. Bu ses, ruhu hala
diri olan herkesin kalbinde bir karsilik bulur; ¢iinkii her insan,
bilincinde olsun ya da olmasin, o eski birligi ve biitiinliigii arar.

Serhin derin katmanlarinda ney, ayni1 zamanda “insan-1
kamil”i (olgun insani) temsil eder. Kamigliktan kesilen ney,
nasil ki bir ustanin elinde yontulup ¢ilelerden gegerek olgunla-
styorsa, insan da diinya imtihanlariyla piser. Neyin yedi deligi,
insanin basindaki yedi azayi1 (gozler, kulaklar, burun delikleri
ve agi1z) temsil eder; eger bu delikler harama kapanir ve sadece
ilahi aska acilirsa, o insandan ¢ikan her s6z “Hakk'in nefesi”
olur. Mevlana, okuyucuyu sadece bu sesi dinlemeye degil, bu
sesin i¢cindeki sikayeti anlamaya davet eder. Ciinkii bu sikayet,
gelip gecici diinya heveslerine dair degil, dogrudan dogruya
“ayriligin kendisinden” duyulan bir 1stiraptir.

3.Ayriliktan parga parca sine isterim
Askin derdini ancak ona sdylerim

Mevlana, bu beyitte soziin ve hakikatin muhatabini se-
cerken aslinda bir “frekans” birligi arar. “Serha serha” yani
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parca parca olmus bir sine istemesi, sadece estetik bir benzet-
me degil, ontolojik bir gerekliliktir. Tasavvufi diisiinceye gore,
bir kabin i¢ine bir sey doldurabilmek i¢in o kabin 6nce bosal-
masi, genislemesi ya da ¢atlamasi gerekir. Dlinya maliyla, kib-
riyle ve nefsani arzulariyla dopdolu olan “saglam” bir goniil,
askin ve istiyakin (siddetli 6zlemin) yakict kelamini kaldira-
maz. Bu yiizden Mevlana, derdini anlatmak i¢in dnce o derdin
bicagiyla yaralanmais, diinya ile olan baglar1 zayiflamis ve boy-
lece maneviyata yer agilmis bir goniil arayisindadir.

Beytin derinliginde “haldaslik” kavrami yatar; zira agk,
akilla kavranan bir bilgi degil, ancak yasanarak idrak edilen
bir haldir. “Askin derdini ancak ona sdylerim” diyen Mevlana,
sOziin kiymetinin dinleyenin liyakatiyle dlgiildiigiinii hatirla-
tir. Eger dinleyici, vatanindan (ruhlar dleminden) ayrilmanin
sancisini bizzat tatmamissa, neyin feryad: onun kulagina hos
bir tinidan ibaret gelir. Ancak sinesi ayrilik acisiyla dilim dilim
olmus biri, o feryadin i¢inde kendi kayip cennetini ve aslina
duydugu 6zlemi bulabilir. Bu noktada serh, anlatandan ¢ok an-
layanin hissiyatinda tamamlanir.

Sembolik bir bakisla, neyin gogsiindeki delikler ile asi-
gin sinesindeki yaralar arasinda bir aynilik vardir. Neyin o
etkileyici sesi verebilmesi i¢in govdesinin daglanmasi ve de-
linmesi sarttir; aksi takdirde o sadece bir kamis parcasi olarak
kalir. Insan da benzer sekilde, hayatin getirdigi cileler ve ay-
rilik sancilartyla “serha serha” oldugunda ruhun ilahi nefesine
aracilik edebilir. Mevlana bu dizelerle bize sunu soyler: Kal-
binizdeki kiriklar, hakikatin 15181n1n igeri sizabilecegi yegane
menfezlerdir; bu yiizden dertten kagmak yerine, o derdi anla-
yacak derinlige ulasmis bir sineye sahip olmak asil gayedir.

4. Kendi aslindan uzak diismiis olanlar
Kavugmanin zamanini ararlar tekrar

Mesnevi’nin ilk on sekiz beytinin dordiinciisii olan bu
dizeler, tasavvufun “asla riicu” (kaynaga doniis) ilkesini en ya-
lin ve sarsic1 bigimde ifade eder. Mevlana, “Kendi aslindan
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uzak diismiis olanlar / Kavugmanin zamanin ararlar tekrar”
derken, evrensel bir ¢ekim yasasindan bahseder. Tasavvufi
diisiinceye gore her varlik, geldigi kaynaga donme arzusuyla
yanar; zira parga, biitline aittir ve biitlinden ayr1 kaldig: siirece
tamlik hissine erisemez. Ruhun bu diinyadaki huzursuzlugu,
aslinda yabancist oldugu madde aleminde slirglin hayat1 ya-
samasindan ve ezeldeki o ilahi birligi (Vahdet) 6zlemesinden
kaynaklanir.

Bu beyitteki “asil” kavrami, sadece fiziksel bir kokeni
degil, insanin metafizik varolusunun baslangi¢ noktasini sim-
geler. Kamigliktan koparilan ney, nasil ki riizgarin sesinde
kendi sazligimin ugultusunu ariyorsa; beden hapishanesindeki
ruh da her nefeste, her glizel seste ve her ask tecellisinde o
ezeli vatanmnin kokusunu duymaya calisir. Insanin diinyadaki
arayist, aslinda bir hatirlama siirecidir. Kavusma zamanini ara-
mak, pasif bir bekleyis degil; ruhun aslina engel olan nefsani
perdeleri aralama ve “Ben kimim, nereden geldim?” sorusu-
nun pesinden gitme gayretidir.

Mevlana, bu dizelerle insanin i¢indeki dinmek bilmez
“nostalji” duygusuna (asil vatan hasretine) manevi bir zemin
kazandirir. Bu perspektifte diinya, varilacak son durak de-
gil, bir gurbet hanesidir. “Tekrar” kelimesi ise bir daireselligi
vurgular; yolculuk Allah’tan baslamistir ve yine O’na dogru
akmaktadir. Dolayistyla insandaki her tiirlii doyumsuzluk ve
derin hiiziin, aslinda bu biiyiik kavusma arzusunun birer yansi-
masidir. Insan, kendi aslina yoneldigi ve o ezeli bagin farkina
vardig1 dlciide bu siirgilin hayatinin anlamini kavrar ve feryadi-
n1 bir vuslat sarkisina doniistiiriir.

5. Inledim her toplulukta her zaman
Kotii, iyi halliyle de oldum her an

Mesnevi’nin besinci beytini temsil eden bu dizeler, ne-
yin (ve dolayisiyla kadmil insanin) toplum i¢indeki durusunu
ve kusaticiligmi anlatir. Mevlana, “Inledim her toplulukta her
zaman / Koti, iyi halliyle de oldum her an” derken, hakikat
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sesinin hic¢bir ayrim gozetmeksizin tiim insanliga hitap ettigini
vurgular. Neyin sesi, gidilen her mecliste yankilanir; o, hem
neseli meclislerin bir pargasi olur hem de hiiziinlii goniillerin
dert ortagidir. Bu noktada ney, bir ayna vazifesi gorerek girdigi
her ortamin rengine biiriiniir ancak kendi 6ziindeki o “ayrilik
iniltisini” asla degistirmez.

Tasavvufi perspektifte bu beyit, miirsidin veya hakikat
yolcusunun halk i¢indeki konumuna isaret eder. Kamil insan,
toplumun her kesimiyle temas halindedir; iyilerle de kotiilerle
de bir arada bulunur. “Kotii halliler” (bed-halan) ile olmasi on-
lar1 irsat etmek ve karanliklarma bir 151k sizdirmak igindir. “Iyi
halliler” (hos-halan) ile olmasi ise onlarin hallerini pekistir-
mek ve sevklerini artirmak i¢indir. Mevlana burada, hakikatin
sadece seckin bir zlimreye degil, muhtag olan her cana sunulan
ilahi bir sofra oldugunu hatirlatir. Neyin feryadi, dinleyenin
niyetine ve kalbi seviyesine gore anlam kazanir.

Beyitteki “her toplulukta inleme” ifadesi ise, ruhun her
tiirlii yasam deneyimi karsisindaki yabanciligin1 da simgeler.
Ruh, bedende hapis oldugu siirece ister sevingli ister kederli
bir ortamda olsun, aslinda hep o “asil vatan1” i¢in inlemek-
tedir. Kotii hallilerle beraberken cekilen sikinti, iyi hallilerle
beraberken duyulan gegici ferahlik; her iki durumda da ruhun
gurbeti devam etmektedir. Mevlana bu dizelerle bize sunu fi-
sildar: Hakikatin sesi her yerdedir ve herkesin i¢indedir; ancak
asil onemli olan, o sesin kimin tarafindan ve nasil bir kalbi
derinlikle isitildigidir.

6. Herkes zannina gore oldu arkadasim
Hig kimse i¢imi bilip olmadi sirdagim

Mesnevi’nin altinci beyti olan bu dizeler, insanin anla-
stlma sancisini ve hakikatin dig goriinis ile i¢ yiizii arasindaki
ugurumu muazzam bir derinlikle ifade eder. Mevlana, “Herkes
zannina gore oldu arkadasim / Hi¢ kimse i¢imi bilip olmadi
sirdasim” derken, beseri iliskilerdeki en biiylik yanilgiya par-
mak basar: Zan. Insanlar genellikle karsilarindakini oldugu
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gibi degil, kendi bilgi seviyelerine, 6n yargilarina ve ihtiyag-
larina gore algilarlar. Neyin sesi her kulaga ulasir; ancak kimi
onu sadece hiizlinlii bir tin1, kimi neseli bir oyun havasi, kimi
de sadece kuru bir giiriiltii olarak goriir. Herkes kendi i¢ diin-
yasindaki aynaya ne yansiyorsa, neyi o zanntyla arkadas eder.

Tasavvufi serhte bu durum, miirsidin veya kamil insanin
toplum icindeki yalmizligin1 simgeler. Halk, veli zatlarin kera-
metlerine, sozlerinin zahiri giizelligine veya onlara duyduklari
ithtiyaca takilip kalir; yani onlarla “arkadas” (yar) olur. Fakat o
biiylik ruhlarin i¢indeki asil yangini, Allah ile olan gizli bagla-
rin1 ve ruhlarinin derinliklerindeki “sirr1” kavrayacak “sirdas”
(mahram-1 esrar) bulmak ¢ok giictiir. Burada “arkadas” distaki
birlikteligi, “sirdas” ise kalplerin ayni1 hakikatte birlesmesini
temsil eder. Mevlana, hakikatin perdelerle ortiilii oldugunu ve
insanlarin ¢ogu zaman o perdelerin lizerindeki nakislarla oya-
landigin1 hatirlatir.

Bu beyit ayn1 zamanda bir epistemolojik uyari niteligin-
dedir; zira “zan”, kesin bilgiye (yakine) engel olan en biiyiik
perdedir. Insan, kendi zihnindeki kaliplar1 yikmadikca karsi-
sindakinin “i¢ine”, yani 0ziine niifuz edemez. Neyin igindeki
boslukta gizlenen ilahi nefes, ancak o bosluga kendi ruhuyla
bakabilen sirdaslarca hissedilebilir. Mevlana bu dizelerle bize
sunu fisildar: Gergek dostluk, birinin goriintiisiine veya sifatla-
rina degil, onun igindeki gizli dert ve hakikate asina olmaktir.
Insanlarin bizi yanlis anlamasi veya eksik tanimasi kaginil-
mazdir; ¢linkii ¢ogu insan bir baskasinda sadece kendi yansi-
masini seyreder.

7. Surrim, inlemelerimden degildir uzak
O nur gozde ve kulakta yoktur ancak

Mesnevi’nin yedinci beyti olan bu dizeler, hakikatin ne-
rede gizli oldugu ve ona hangi araglarla ulasilabilecegi tizerine
cok temel bir ontolojik ayrim yapar. Mevlana, “Sirrim, inleme-
lerimden degildir uzak / O nur gézde ve kulakta yoktur ancak”
derken, zahiri (digsal) duyular ile batini (i¢sel) idrak arasindaki
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iligkiyi agiklar. Neyin sesi, sadece isitilen bir titresim degil,
bizzat o sirrin disa vurulmus halidir. Sir, neyin sesinden ayr1
bir sey degildir; sesin ta kendisidir. Ancak bu sirr1 gérecek
“nurlu bir goz” ve isitecek “hakiki bir kulak™ her insanda her
zaman mevcut degildir.

Tasavvufi serhte bu beyit, “esyanin hakikati” ve “basi-
ret” kavramlariyla yakindan ilgilidir. Insan sadece dis kula-
giyla dinlediginde neyin sesini bir melodi olarak algilar, fakat
kalbi duyulariyla yaklastiginda o sesin i¢indeki ilahi tecelliyi
fark eder. Mevlana burada, sirrin aslinda sakli olmadigini, her
an goz oniinde ve kulak dibinde yankilandigin1 ancak duyusal
algilarin bu yiiksek hakikati kavramada yetersiz kaldigini vur-
gular. “O nur gozde ve kulakta yoktur” ifadesi, fiziksel organ-
larin madde diinyasina hapsolmuslugunu simgeler. Hakikatin
151811 (nurunu) gormek i¢in fiziksel gozden ziyade goniil go-
zline (basiret) ihtiyag¢ vardir.

Bu dizeler, ayn1 zamanda bir metodoloji dnerisidir: Eger
hakikate ulagmak istiyorsan, sadece gordiiklerine ve duyduk-
larina giivenme. Zira goriinen her sey bir perdedir ve duyulan
her ses bir ortiidiir. Hakikat, bu zahiri tezahiirlerin tam kalbin-
de gizlidir ama ona ulagsmak i¢in duyularin 6tesine gegebilecek
bir manevi donanim gerekir. Mevlana, miirsidin s6ziiniin veya
neyin sesinin aslinda “sirrin kendisi” oldugunu, fakat bu sirr1
cozebilmek i¢in dinleyenin kendi i¢indeki “nlir’u uyandirmasi
gerektigini hatirlatir. Sir, sesten uzak degildir; fakat o sesi bir
“sirdas” gibi dinleyecek ehliyetli bir ruh beklemektedir.

8. Yel degil, atestir neyin i¢indeki sesi
Kimde o ates yoksa yok olsun kendisi

Mesnevi’nin sekizinci beyti, eserin en sarsici ve keskin
ifadelerinden birini tagir. Mevlana burada, neyin sesini fizik-
sel bir tabiat olay1 olmaktan ¢ikarip metafizik bir boyuta tasir:
“Yel degil, atestir neyin igindeki sesi / Kimde o ates yoksa
yok olsun kendisi.” Bu dizelerle anlatilmak istenen, neyin
icinden gegen nefesin sadece bir hava akimi (yel) olmadigi,
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onun aslinda bir “ask atesi” oldugudur. Yel gecicidir ve sadece
serinletir; oysa ates dontistliriictidiir, yakicidir ve her seyi ken-
di 6ziine katar. Neyin sesini duyan kisi, eger o sesin i¢indeki
ilahi harareti hissetmiyorsa, o sesi sadece mekanik bir giiriltii
olarak algiliyor demektir.

Tasavvufi serhte bu beyit, “ask™ kavraminin varolusun
yegane mesruiyet kaynagi oldugunu vurgular. “Kimde o ates
yoksa yok olsun kendisi” ifadesi, ilk bakista sert bir beddua
gibi goriinse de aslinda hakikate dair bir tespittir. Mevlana’ya
gore aski olmayan insan, ger¢ek anlamda yagsamiyor demektir;
o sadece nefes alip veren bir golgedir. Ask atesiyle pismeyen,
yanmayan ve bu hararetle diinyevi baglarindan siyrilmayan bir
ruh, varlik mertebesinde “yok™ hiikmiindedir. Buradaki “yok
olsun” ifadesi, “aski olmayanin hayati manen o6liidiir, varlig
beyhudedir” manasina gelen derin bir hikmet igerir.

Bu dizeler ayn1 zamanda sanatin ve irsadin 6ziine dair
bir sirr1 ifsa eder. Bir s6ziin veya bir nagme-i ilahinin tesir et-
mesi i¢in, o s6ziin bir “nefes”ten ziyade bir “ates”ten dogmasi
gerekir. Neyzenin i¢ine tifledigi nefes, kendi i¢indeki yanginin
bir disavurumuysa karsidakini yakar. Mevlana, hakikat yol-
culugunda sadece bilginin veya seklin yeterli olmadigini, her
seyin temelinde o yakict agkin bulunmasi gerektigini hatirlatir.
Insan, icindeki bu atesi uyandirdigi 6l¢iide “var” olur ve neyin
feryadindaki o ezeli sirr1 ancak bu atesin 1s181nda gorebilir.

9. Tenle can birbirinden gizlenmemistir
Cani1 goérme 1zni kimseye verilmemistir

Mesnevi'nin dokuzuncu beyti olan bu dizeler, tasavvu-
fun en temel ikilemi olan madde ve mana, yani beden ve ruh
iliskisini ¢arpici bir netlikle ortaya koyar. Mevlana, “Tenle can
birbirinden gizlenmemistir / Cant gérme izni kimseye veril-
memistir” derken, bu iki varlik diizleminin i¢ i¢eligini anlatir.
Ten (beden), ruhun bu diinyadaki elbisesi ve tecelli mahalli
oldugu i¢in ruhla tamamen bitisiktir; ruhun hareketleri, arzu-
lar1 ve acilar1 bedende zahir olur. Ancak bu yakinliga ragmen,
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canin (ruhun) mahiyeti ve 6zii, beserl goz icin bir sir olarak
kalmaya devam eder. Tipki neyin govdesi ile i¢inden gegen
nefesin birbirinden ayrilmaz olmasi, fakat nefesin kendisinin
gbzle goriilememesi gibi.

Tasavvufl serhte bu beyit, “Zahir-Batin” dengesine isa-
ret eder. Can, tenin hayat kaynagidir ve tenin her zerresinde
mevcuttur; dolayisiyla gizli degildir, etkisiyle her an ortadadir.
Fakat canin 6zii nurani ve latif oldugu i¢in, kesif bir madde
olan goziin onu dogrudan idrak etmesi miimkiin degildir. Mev-
lana burada insana su hakikati hatirlatir: En yakininda olan,
hatta seni “sen” yapan cevheri bile tam olarak géremiyorsan,
kainatin ve yaraticinin sirlarini sadece maddi gozlemle ¢6zme-
ye ¢alisman beyhudedir. Gormek i¢in sadece goz yetmez; go-
riilenin ardindaki “izne”, yani manevi bir uyanisa ve basirete
ithtiyag vardir.

Bu dizeler ayn1 zamanda bir tevazu dersidir. Insan, kendi
caninin bile mahiyetine vakif olamazken, varlik hakkinda ke-
sin hiikiimler vermekten ka¢inmalidir. Mevlana’ya gore “cani
gbrme izni”, bu diinya sartlarinda fiziksel bir gérme degil, an-
cak kalbi bir “hissetme” ve “bilme” makamidir. Ten ile canin
birbirinden gizli olmamasi, aslinda hakikatin her an g6z 6niin-
de oldugunu, fakat insanin bakisindaki perdeler yiiziinden bu
muazzam birligi fark edemedigini simgeler. Ruh, bedenin i¢in-
de bir gurbet hayat1 yasasa da bedenle kurdugu bu gizemli bag,
insanin bu diinyadaki tekamiil yolculugunun temel zeminini
olusturur.

10. Neyin i¢ine diisen ates askin atesidir
Meyin i¢ine diisen nese askin nesesidir

Mesnevi’nin onuncu beyti, varolusun iki farkli cephesini
-1stirap ve vecdi- tek bir hakikatte birlestirir. Mevlana, “Neyin
icine diisen ates askin atesidir / Meyin i¢ine diisen nese askin
nesesidir” diyerek, kainattaki her tiirlii hareketin ve tesirin ar-
kasindaki yegane itici giiclin “ask” oldugunu bir kez daha ilan
eder. Burada ney, ayriligin ve hiiznilin; mey (sarap) ise cosku-
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nun ve sarhoslugun simgesidir. Sair, zit gibi gorlinen bu iki
halin (keder ve nese) aslinda ayni1 kaynaktan beslendigini, iki-
sinin de agkin farkli tezahiirleri oldugunu vurgular.

Tasavvufi olarak bu beyit, “vahdet-i suhtid” ve askin do-
niistiiriicii glictiyle ilgilidir. Neyin sesindeki o yakict hiiziin,
kuru bir keder degil, sevgiliye duyulan 6zlemin atesidir. Ben-
zer sekilde, kadehteki meyin (ilahi agk sarabinin) kopilirmesi
ve insana verdigi nese, diinyevi bir eglence degil, ruhun asli
vatanina duydugu vuslat sevincidir. Mevlana’ya gore ask, gir-
digi her seyi kendi rengine boyar; bir kamis1 feryat eden bir
as18a, bir liziim suyunu ise akli bastan alan bir iksire dontistii-
riir. Bu, askin cansiz maddelere bile can veren, onlar1 harekete
geciren evrensel enerjisidir.

Bu dizeler, ayn1 zamanda Mesnevi’nin ilk on sekiz bey-
tindeki “ney” metaforunu “mey” ile tamamlayarak bir denge
kurar. Neyin feryad: ne kadar derinse, meyin nesesi de o kadar
yliksektir. insan-1 kamil, hem ney gibi dertli hem de ask sara-
biyla sarhos olan kisidir. Mevlana bu beyitle bize sunu fisildar:
Hayatin i¢inde karsilastigin her tiirli siddetli duygu -ister ya-
kict bir ac1 olsun ister tagkin bir seving- eger seni aslina yon-
lendiriyorsa, o askin bir cilvesidir. Askin atesiyle yanmayan
ney ses vermez, askin coskusuyla kaynamayan mey ise ruhu
arindirmaz.

11. Yarinden uzak diisenin arkadasidir ney
Perdeleri, bizim perdemizi yirtandir ney

Mesnevi’nin on birinci beyti olan bu dizeler, neyin hem
teselli edici bir dost hem de hakikate giden yolda bir engel
kaldirict (perde yirtici) vasfini anlatir: “Yarinden uzak diise-
nin arkadasidir ney / Perdeleri, bizim perdemizi yirtandir ney.”
Mevlana burada neyi, sadece bir miizik aleti olarak degil, ruh-
sal bir rehber ve sirdas olarak konumlandirir. “Yarinden uzak
diismek”, ruhun ilahi aslindan kopup bu diinyaya siirgiin edil-
mesidir. Ney de benzer sekilde kamisliktan koparildigi i¢in,
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bu ontolojik gurbeti yasayan her can i¢in en sadik ve en halden
anlayan arkadasgtir.

Tasavvufi olarak “perde” (hicab) kavrami, kul ile Allah
arasindaki engelleri simgeler. Bu engeller bazen diinya mali,
bazen nefis, bazen de asir1 akilciliktir. “Perdeleri, bizim per-
demizi yirtandir ney” ifadesiyle, neyin sesinin bu diinyeviper-
deleri delip gecerek ruhu dogrudan hakikatin 15181yla yiizles-
tirdigi vurgulanir. Neyin {izerindeki perdeler (notalarin ¢iktig1
delikler), aslinda insanin goniil diinyasindaki perdelerin agil-
masina hizmet eder. O ses duyuldugunda, insan ge¢ici olanin
otesindeki kalic1 olan1 sezinlemeye baslar ve benlik perdesi
yirtilarak “Vahdet” (birlik) sirr1 aralanir.

Edebi bir perspektifle bu beyit, neyin paradoksal doga-
sin1 6zetler. O hem ayriligin acisini tasir hem de bu aci araci-
ligiyla vuslatin (kavugmanin) yolunu agar. Mevlana, hakikat
arayicisina sunu hatirlatir: Eger sen de asil sevgilinden ayri
distigiinii hissediyorsan, neye kulak ver. Ciinkii o, senin bu
yalnmizligindaki tek ger¢ek yoldasindir ve onun feryadi, seni
hapseden zihin kaliplarin1 ve diinya perdelerini parcalayacak
kadar giicliidiir. Neyin sesi, ruhu maddeden manaya tagiyan o
ince kopridiir.

12. Ney gibi géren var mi1 zehri, panzehri
Ney gibi goren var mi derdi, neseyi

Mesnevi’nin on ikinci beyti olan bu dizeler, neyin (ve
kamil insanin) zitliklar1 kendi biinyesinde nasil birlestirdigini
muazzam bir paradokslar silsilesiyle anlatir: “Ney gibi goren
var m1 zehri, panzehri / Ney gibi goren var m1 derdi, neseyi.”
Mevlana burada neyi, hem oldiiriicii bir “zehir” hem de hayat
veren bir “panzehir” (tiryak) olarak niteler. {1k bakista birbirini
yok eden bu iki kavramin ayni varlikta tecelli etmesi, askin ¢ift
yonlii dogasina isaret eder. Ask, nefis i¢in zehirdir; ¢linkii onu
oldiiriir. Ancak ayni1 agk, ruh i¢in panzehirdir; ¢linkii onu ezeli
hayatina kavusturur.
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Tasavvufi agidan bu beyit, “cem” (birleme) makamiyla
ilgilidir. Kamil insan, diinyanin zithiklar {izerinden yiiriidiigii-
nii idrak eden kisidir. Neyin sesi, diinyevizevklere dalmis bir
kalp i¢in zehir gibi yakici ve huzursuz edicidir; zira o kisiye
kaybettigi ruhsal derinligi ve gurbette oldugunu hatirlatir. Fa-
kat ayn1 ses, vuslat istiyakiyla yanan bir miimin i¢in panze-
hirdir, ruhun sifasidir. Mevlana, neyin “derdi ve neseyi” ayni
anda gordigiini soyleyerek, tasavvuftaki “kabz” (daralma) ve
“bast” (genisleme) hallerinin birligini vurgular. Gergek arif,
derdin i¢indeki dermani, kederin i¢indeki ilahl neseyi gorebi-
len kimsedir.

Beyit ayn1 zamanda hayatin diyalektik yapisin1 6zetler.
Ney, bir kamis olarak ateste daglanirken “dert” i¢indedir. Fa-
kat o dertten ¢ikan sesle alemi biiyiilerken “nesenin” kaynagi
olur. O, zitliklarin birbirini dislamadigi, aksine birbirini var
ettigi bir aynadir. Mevlana, hakikat yolcusuna su mesaji verir:
Eger ney gibi hem zehri hem panzehri blinyende barindirmay1
ogrenirsen, diinyanin gegici zitliklarindan kurtulur ve her sey-
de Hakk’1n birligini miisahede edebilirsin. Bu durum, insanin
kemale ermesi i¢in hem yanmasi (zehir/dert) hem de bu yanis-
tan bir lezzet almasi1 (panzehir/nese) gerektiginin bir ifadesidir.

13. Neyin soyledigi kanli yolun hikayesidir
Anlattig1 da Mecnun agkinin efsanesidir

Mesnevi’nin on liglincii beyti, hakikat yolculugunun ge-
tinligini ve askin en ytliksek makamini iki giiclii sembolle mii-
hiirler: “Neyin sOyledigi kanli yolun hikayesidir / Anlattig1 da
Mecnun agkinin efsanesidir.” Mevlana burada neyin sesini sa-
dece bir 6zlem tinis1 olarak degil, bizzat bir “kanli yol” (rdh-1
hlin) tasviri olarak sunar. Bu kanli yol, salikin (yolcu) nefsini
6ldiirme, benliginden ge¢me ve ilahi aska ulasma ugruna goéze
aldig1 tiim mesakkatleri temsil eder. Tasavvufta agk, konforlu
bir liman degil; aksine canin feda edildigi, her adimda fedakar-
lik gerektiren sarsici bir siiregtir.
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Beytin ikinci misrasinda zikredilen “Mecnun”, edebiya-
timizda beseri agkin ilahi agka doniistiigii en u¢ noktay1 simge-
ler. Mecnun, Leyla’nin hayaliyle dylesine dolmustur ki sonun-
da “Leyla benim, ben Leyla’yim” diyerek ikilikten kurtulmus
ve “Fenafillah” (Allah’ta yok olma) makamina isaret eden bir
sembole donlismistiir. Neyin anlattig1 hikaye iste bu “akl terk
etme” ve “tamamen bir olma” hikayesidir. Mevlana’ya gore,
ask yolunda ilerlemek isteyen kisi, Mecnun gibi kendi varli-
gindan soyunmali ve toplumun koydugu yiizeysel akil sinirla-
rin1 agmalidir.

Bu dizelerin bize miirsidin dilinden dokiilen hakikatlerin
dogasini anlattigini goriiriz. Neyin nefesi, aslinda tarihin en
bliyiik ve en ¢etin ask hikayesini yankilamaktadir. “Kanli yol”
ifadesi, bu yolun sadece sozle degil, kalp kaniyla kat edilebi-
lecegini vurgular. Eger bir goniil bu agir bedeli 6demeye hazir
degilse, neyin anlattig1 efsaneyi sadece bir masal sanacaktir.
Mevlana bu beyitle dinleyiciyi bir karara zorlar: Ya siradan bir
hayatin giivenli sularinda kalacaksin ya da Mecnun gibi kanl
bir yolu goze alip ebedi vuslatin efsanesine dahil olacaksin.

14. Bu aklin sirdasi, akilsiz olandir ancak
Zaten agzin biricik musterisidir kulak

Mesnevi’nin on dordiincii beyti, hakikatin idraki nokta-
sinda aklin sinirlarini ve bu sirra mahrem olabilmenin bedelini
sarsic1 bir paradoksla ifade eder: “Bu aklin sirdasi, akilsiz olan-
dir ancak / Zaten agzin biricik miisterisidir kulak.” Mevlana
burada bahsettigi “akilsizlik” (bi-hisi), cehalet anlamindaki
bir akil noksanlig1 degil; aksine, ilahi agk ve hakikat karsisin-
da diinyevi, hesap¢i ve siirl rasyonel aklin terk edilmesidir.
Tasavvufi diislincede, ciiz’1 akil (sinirlt insan akli) bir noktaya
kadar rehberlik eder; ancak askin ve “Vahdet” sirrinin bagladi-
g1 yerde bu akil hayrete diiser ve susar. Bu yiizden, o yiiksek
aklin (Akl-1 Kiill) sirlarina ancak kendi kiigiik aklindan vazge-
¢enler, yani “mecnun” olanlar sirdas olabilir.
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Beytin ikinci misrasindaki “agiz ve kulak” metaforu,
bilginin aktarimi ve alimlanmasi arasindaki zorunlu iligkiyi
anlatir. Ag1z (anlatan/miirsid) bir hakikati haykirirken, o so-
zlin boga gitmemesi i¢in ona uygun bir kulak (dinleyen/miirid)
gerekir. Ancak buradaki kulak, sadece fiziksel bir organ degil;
anlatilan sirr1 hazmedecek bir alici, bir “miisteri”’dir. Mevlana
sunu vurgular: Nasil ki kulak olmadan agzin bir hiikmii yoksa,
diinyevi aklini bir kenara birakip kalbiyle dinlemeyi 6grenme-
yen birinin de o biiyiik sirdan pay almas1 imkansizdir. Hakikat,
pazarlik yapan akillara degil, sadece ona tam bir teslimiyetle
“miisteri” olan goniillere acilir.

Paragraf serhinin derinliklerinde bu beyit, bir “hal” di-
line davettir. Hakikatin dili, mantik silizgecinden gegirilerek
anlasilabilecek bir matematik formiilii degildir. Mevlana, akli
bir kenara koymay1 “sarhosluk™ veya “kendinden gegme” hali
olarak niteler; ¢iinkii insan kendi benligi ve mantigiyla dopdo-
luyken baska bir hakikate yer acamaz. i¢ini bosaltan ney gibi,
zihnini diinyevi hesaplardan bosaltan insan da ilahi nefesin se-
siyle dolar. Dolayisiyla, bu sirlara mahrem olmak isteyen kisi,
once dig diinyanin “akill’” goériinen karmasasindan siyrilip as-
kin o mukaddes “deliligine” talip olmalidir.

15. Gamla gecti giinlerimiz, aksam oldu gitti
Giinler hatalarla yoldas oldu, yand1 bitti

Mesnevi’nin on besinci beyti olan bu dizeler, omiir ser-
mayesinin hizla tiikenigini ve insanin bu siiregteki hiiziinlii
muhasebesini dile getirir: “Gamla gegti giinlerimiz, aksam
oldu gitti / Giinler hatalarla yoldas oldu, yandi bitti.” Sair bu-
rada “aksam olmas1” metaforuyla sadece bir giiniin bitisini de-
gil, dmriin sonuna yaklasilmasini ve limiin yaklasan golge-
sini kasteder. Insanin diinyadaki vaktini nasil harcadigina dair
sarsic1 bir tablo ¢izen sair, hayatin cogunun kederlerle (gam)
ve telafisi gii¢ kusurlarla (hatalar) zayi edildigini vurgular.

Tasavvufi olarak bu beyit, “vakit” bilinci ve nefis muha-
sebesi lizerinden okunur. Sufilere gore vakit, kilictan keskin-
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dir; eger sen onu hakikatle kesmezsen, o seni keser. “Gtinlerin
hatalarla yoldas olmas1”, insanin asli vazifesini unutup diinya
mesgaleleri ve nefsani arzular pesinde Omriinii tiiketmesidir.
Ancak buradaki “yanip bitme” ifadesi sadece bir kayip de-
gildir; aym1 zamanda pismanlik atesiyle arinma imkanina da
isaret eder. Mevlana, gecen zamanin ardindan duyulan bu de-
rin hiizniin, eger bir uyanisa vesile olursa, ruhun olgunlasmasi
icin gerekli olan o “yanig” siirecinin bir pargasi oldugunu his-
settirir.

Beytin insandaki “kaybetme” korkusuna ve zamanin aci-
masiz akigina bir ayna tuttugunu da goriiriiz. “Aksam oldu git-
t1” i1fadesi, artik geri doniisii olmayan bir noktaya gelindiginin
ilanidir. Insan ¢ogu zaman “yarin yaparim” diyerek hakikati
erteler; fakat Mevlana, o beklenen yarmlarin ¢oktan hatalar-
la harmanlanip kiil oldugunu hatirlatir. Bu dizeler, okuyucuyu
karamsarliga itmekten ziyade, eldeki mevcut nefesi daha suur-
lu kullanmaya ve “ge¢misin gamindan” styrilip “anin hakikati-
ne” yonelmeye ve hatalardan ders ¢ikarmaya bir davet niteligi
tasir.

16. Bizim korkumuz yok giinler gegerse eger
Ey temizlikte egsiz olan dost, sen kaliver

Mesnevi’nin on altinci beyti, insanin ruhsal igtahini ve
hakikatle olan iligkisini zirveye tasir: “Giinler gegip gittiyse
varsin gitsin, korkumuz yok / Ey temizlikte esi olmayan, sen
kal bize ¢ok.” Sair burada, bir 6nceki beyitte dile getirdigi “za-
manin ve 0mriin kayip gitmesi” endisesine karst muazzam bir
teslimiyet ve meydan okuma sergiler. Eger insanin elinde “te-
mizlikte esi olmayan” o ilahi asil ve sarsilmaz bir iman bagi
kalmigsa, zamanin kronolojik akist ve maddesel kayiplar birer
teferruata doniisiir. Onemli olan, akip giden giinlerin sonunda
elde kalan manevi 6ziin bekasidir.

Beyit, “Baki” olanla bag kuran ruhun, “fani” olanin gidi-
sinden hiiziin duymayacagini da anlatir. “Sen kal bize ¢ok™ hi-
tab1, dogrudan Cenab-1 Hakk’a veya miirsid-i kamilin sahsin-
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da tecelli eden ilahi nura bir yakaristir. Insan, kendi varligini
o sonsuz kaynaga bagladiginda, zamanin asindirici etkisinden
kurtulur. Bu, bir “ebediyet” bilincidir. Maddi 6miir aksam olup
bitse de ruhun ezeli ve ebedi sevgilisiyle olan bagi devam etti-
gi slirece, her gidis aslinda bir varisa; her batis ise daha parlak
bir dogusa hizmet eder.

Beytin bir “arinma” (temizlik) vurgusu tasidig1 da gorii-
lir. “Pak” (temiz) olanla beraber olanin giinleri ne kadar ha-
talarla dolu olursa olsun, o kutsal temas ruhu yikar ve tazeler.
Sair, muhatabina su giiveni verir: Diinyevi olan her sey (giin-
ler, imkanlar, genglik) birer golge gibi gelip gecicidir. Ancak
“Pak” olanin aski kalbe yerlestiginde, zamanin ge¢mesi artik
bir kayip degil, vuslata dogru atilan adimlardir. Bu yiizden ka-
mil insan, biten giinlerin ardindan yas tutmaz; aksine, kalbinde
baki kalan agkin nuruyla huzur bulur.

17. Baliktan gayr1 herkes suya doyup kand1
Rizki olmayanin da giinii uzadik¢a uzadi

Mesnevi’nin on yedinci beyti, ruhun ve idrakin sinirlari-
n1 “balik ve derya” metaforu lizerinden anlatan, tasavvufun en
derinlikli béliimlerinden biridir: “Baliktan baskas1 suya kanar,
doyar / Rizki olmayanin giinii uzar da uzar.” Mevlana burada,
hakikat arayicisini bir baliga, ilah1 hakikatleri ve aski ise ugsuz
bucaksiz bir deryaya benzetir. Balik i¢in su, sadece bir i¢cecek
degil, varolusunun yegane zeminidir. Balik deryanin i¢inde ol-
masina ragmen ona doymaz; aksine suyla hayat bulur ve suyun
icinde yok olur. Hakiki asik da boyledir; ilahi feyze ne kadar
nail olursa olsun, “Daha yok mu?” diyerek susuzlugu artar.

Bu beyit, “talep” ve “nasip” kavramlari iizerine kuru-
ludur. Insanlar kapasiteleri ve nasipleri dlciisiinde hakikatten
pay alirlar. Eger birinin 6zii “balik” degilse, yani hakikate tam
bir aidiyetle bagl degilse, bir bardak suyla (kii¢iik bir bilgi
veya dlinyevi bir tatminle) doyabilir. Ancak “balik-mesrep”
olan arifler i¢in deryalar bile yetersizdir. Beytin ikinci misra-
sindaki “rizki olmayanin giinii uzar” ifadesi ise manevi agliga
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ve mahrumiyete isaret eder. Hakikat rizkindan mahrum kalan
kisi i¢in zaman, gegcmek bilmeyen bir yiik, hayat ise bir tiirlii
vuslata ermeyen beyhude bir bekleyis halidir.

Beytin ayn1 zamanda bir “istidat” (kabiliyet) dersi ver-
digini goriiriiz. Mevlana, hakikati anlamanin sadece istemekle
degil, o hakikate uygun bir i¢sel yapiya sahip olmakla miim-
kiin oldugunu vurgular. Suyu sevmeyen veya sudan korkan
biri i¢in derya bir hapishanedir; ancak balik i¢in derya bir
Ozgiirliik alanidir. Gliniin uzamasi ve bitmek bilmemesi, ru-
hun kendi asli gidasin1 bulamadigi andaki sikintisini simgeler.
Eger insan ruhunu agkla ve marifetle besleyemezse, yasadigi
her an bir azaba doniisiir.

18. Olgun olanin halinden hi¢ anlar m1 ham
Oyleyse sozii kisa demek gerek vesselam

Mesnevi'nin ilk on sekiz beytinin bu sonuncusu, haki-
kat yolculugunun kelimelerle olan bagin1 keser ve nihai bir
suskunluk cagristyla eserin giris boliimiinii miihiirler: “Olgun
olanin halinden hi¢ anlar m1 ham / Oyleyse sdzii kisa demek
gerek vesselam.” Mevlana burada, on yedi beyit boyunca ney
metaforu tizerinden anlattig1 derin hakikatlerin, ancak yasana-
rak idrak edilebilecegini vurgular. “Ham” (pismemis/ham-er-
vah), yani agk atesinde yanmamis ve ¢ile tezgahindan ge¢gme-
mis birinin, “pigskin” (kdmil/olgun) bir ruhun yasadigr manevi
halleri kavramasi imkansizdir. Bu, sadece zihinsel bir kapasite
meselesi degil, bir yasanti ve mertebe farkidir.

Tasavvufi olarak beyit, “makam” ve “hal” arasindakiu-
curuma isaret eder. Pigkinlik, sadece bilgi biriktirmekle degil,
nefsi terbiye etmek ve ilahi agkla yanmakla elde edilen bir ki-
vamdir. Mevlana, bir onceki beyitteki “balik” metaforunu bu-
rada “piskinlik” ile tamamlar. Nasil ki suyun disindaki bir var-
liga suyun hayat verici serinligini tarif etmek beyhude ise, ham
bir kisiye de vuslatin nesesini veya ayriligin o kutsal 1stirabini
anlatmak o denli zordur. Bu noktada s6z, hakikati agiklamak
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yerine onu perdeleme riski tasir. Bu ylizden miirsit, s6ziin bit-
tigi yerde siikitun basladigini hatirlatir.

Beytin ayn1 zamanda bir “edep” dersi verdigini goriiriiz.
“Vesselam™ (iste bu kadar/selam olsun) ifadesiyle Mevlana,
anlatilabilecek olanin sinirina gelindigini ilan eder. Daha faz-
lasin1 anlatmak, sadece kelime kalabaligina ve ham ruhlarin
yanlis anlamalarina yol agacaktir. Gergek bilgi, sdylenenin
oOtesinde, sessizligin i¢inde saklidir. Bu beyit, okuyucuyu kita-
bin sayfalarindan kendi i¢ diinyasindaki yangina yonlendirir;
artik okuma zamani bitmis, yanma ve pigsme zamani baglamis-
tr.

Mevlana’ nin bu meshur on sekiz beyti boylece “feryat”
ile baglay1p “siikiit” ile son bulur.

Sonug¢

Mevlana Celdleddin-i Rimi’nin Mesnevi’si, asirlardir
Tiirk-Islam tefekkiiriiniin ve edebi estetiginin sénmeyen bir
mesalesi olarak insanligin yolunu aydinlatmaktadir. Bu ¢alis-
ma, eserin bizzat Hz. Pir’in elinden ¢iktig1 konusunda ittifak
edilen ve sarihler tarafindan “Liibb-i Mesnevi” (Mesnevi’'nin
Ozii) olarak nitelendirilen ilk on sekiz beytini hermenétik yon-
temle tahlil ederek, klasik serh gelenegini ¢cagdas bir okuma
ile bulusturmay1 amaglamigtir. Ney sembolizmi ekseninde yii-
ritiilen analiz, kamishiktan koparilma, i¢ arinma ve olgunlas-
ma siireclerini; insanin ana rahminden diinyaya siirgiin edilisi,
diinya alakalarindan kurtulusu ve “insan-1 kamil” yolculugun-
daki manevi tekamiiliiyle iliskilendirerek yorumlamistir. Ayri-
ca “dinleme” (bisn() kavrami, sema ayininin kokenleri, yar-1
gar mefthumu, ayrilik-vuslat diyalektigi ve ask atesi gibi te-
malar iizerinden beyitler arasindaki tematik biitiinliigii ortaya
koymustur.

Calismanin 6zgiin katkisi, ¢agdas insanin anlam krizi,
ruhsal bosluk baglaminda yeniden yorumlamasinda yatmak-
tadir. On sekiz sayisinin Mevlevilikteki sembolik degeri ile
ney metaforunun katmanli yapisimi biitiinciil bir ¢ergevede
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ele alarak, bu beyitlerin Mesnevi’nin geri kalan binlerce bey-
tinin “genetik kodu” niteliginde oldugunu vurgulamistir. Bu
yaklasim, daha onceki bazi yorumlar1 tematik bir akis i¢inde
sentezlemis ve metne “yasayan bir kilavuz” perspektifi kazan-
dirmastir.

Her akademik caligma gibi bu incelemenin de sinirli-
liklar1 bulunmaktadir. Analiz, yalnizca ilk on sekiz beyitle s1-
nirlandirilmig olup Mesnevi’nin tamamini kusatmamaktadir.
Hermendtik yontem dogast geregi yorumlayici bir nitelik tagi-
digindan, farkli tasavvufi ekollere mensup okuyucular tarafin-
dan alternatif okumalara agik olabilir. Daha sonraki ¢aligmalar
icin Mesnevi’nin ilk on sekiz beytin diger boliimleriyle tema-
tik ve yapisal iligkisinin kapsamli bir sekilde incelenmesi; ney
sembolizminin psikoloji, miizik terapisi veya edebiyat elesti-
risi gibi disiplinleraras: yaklagimlarla ele alinmast; bu beyitle-
rin farkl dillere yapilan ¢evirilerindeki anlam kayiplarinin ve
kiiltiirel uyarlamalarin karsilagtirmali analizi faydali olacaktir.

Neticede “Liibb-i Mesnevi”, yalnizca tarihsel bir metin
degil; her donemde yeniden kesfedilmeyi bekleyen, insanin
ezeli ve ebedi hikdyesinin en rafine ifadesidir. Mevlana’nin
“BisnQ!” cagrisi, giliriiltiiniin hakim oldugu modern diinyada
kendi i¢ sesimizi duymamiz i¢in hala giiclii bir davet niteligin-
dedir. Bu ¢alisma, s6z konusu beyitlerin edebi bir sanat iirtinii
olmanin 6tesinde, insan ruhunun manevi tekamiiliine dair ya-
sayan bir rehber oldugunu bir kez daha teyit etmektedir.
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Mit ve Sinema iliskisi Baglaminda Titanlarin
Ofkesi Filminin Analizi
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Oz: Mitler, antik toplumlarin kutsal anlatilar1 olmalarinin
yani1 sira modern kiiltiirel tiretim icerisinde farkli bigimlerde yeniden
yorumlanan sembolik yapilar olarak varliklarmi siirdiirmektedir.
Glinlimiizde mitler; sinema, edebiyat, mimari tasarim, reklamcilik
ve popiiler kiiltiir gibi birgok alanda kendini gdstermektedir. Ozel-
likle sinema endiistrisi, mitolojik kahraman anlatilarini1 ve arketipsel
karakter yapilarint modern hikaye anlatiminda siklikla kullanmak-
tadir. Bu calisma, antik Yunan mitolojisindeki Perseus anlatisinin
modern bir uyarlamasi olan 2012 yapimi Wrath of the Titans (Ti-
tanlarin Ofkesi) filmini mitolojik anlati kuramlar1 baglaminda in-
celemeyi amaglamaktadir. Arastirmanin kuramsal gercevesi, Joseph
Campbell’in monomit kurami ve Carl Gustav Jung’un arketip yak-
lagimi tlizerine kurulmustur. Calismada, nitel film analizi yontemi
kullanilmistir. Filmde yer alan karakterler, anlati motifleri ve sem-
bolik unsurlar mitolojik agidan degerlendirilmistir. Bulgular, filmin
anlat1 yapisinin Campbell’in “kahramanin yolculugu” (monomit)
modelinin temel asamalartyla biiyiik 6lgiide ortiistiigiinii gostermek-
tedir. Filmdeki baba-ogul ¢atismasi, kardes rekabeti ve kahramanin
erginlenme siireci gibi temalar, mitolojik arketiplerle de iliskilidir.
Calisma, antik mitolojik anlatilarin, modern sinema araciligryla ye-
niden iiretildigini ve mitlerin ¢agdas kiiltiirde sembolik bir anlat1 dili
olarak varligini siirdiirdiigiinii desteklemektedir. Antik sozlii mitolo-
jik gelenegin, modern sinema anlatilar igerisindeki siirekliligini ve
doniisiim dinamiklerini tartigsarak mitlerin kiiltiirler iistii bir sembo-
lik dil olusturma potansiyeline dikkat ¢ekmektedir.

Anahtar Kelimeler: Mitoloji, Monomit, Sembolizm,
Perseus Miti, Mitolojik Film Analizi.
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Analysis of the Movie, Wrath of the Titans in Terms of
Myth and Cinema Relation

Abstract: Myths not only functioned as sacred narratives
of ancient societies but also continue to exist as symbolic struc-
tures that are reinterpreted in various forms within modern cultural
production. Today, mythological themes and motifs appear across
a wide range of fields including cinema, literature, architectur-
al design, advertising, and popular culture. In particular, the film
industry frequently incorporates mythological hero narratives and
archetypal character structures into contemporary storytelling. This
study aims to examine the 2012 film Wrath of the Titans, a modern
adaptation of the Perseus narrative from ancient Greek mytholo-
gy, within the framework of mythological narrative theories. The
theoretical framework of the study is based on Joseph Campbell’s
monomyth theory and Carl Gustav Jung’s archetypal approach. A
qualitative film analysis method was employed in the research. The
characters, narrative motifs, and symbolic elements presented in the
film were evaluated from a mythological perspective. The findings
indicate that the narrative structure of the film largely corresponds
to the fundamental stages of Campbell’s “Hero’s Journey” model.
Furthermore, themes such as father—son conflict, sibling rivalry,
and the hero’s initiation process are shown to be closely related to
mythological archetypes. The study demonstrates that ancient myth-
ological narratives are reproduced through modern cinema and that
myths continue to function as a symbolic narrative language in con-
temporary culture. By discussing the continuity and transformation
dynamics of the ancient oral mythological tradition within modern
cinematic narratives, the study highlights the potential of myths to
constitute a cross-cultural symbolic language.

Keywords: Mythology, Monomyth, Symbolism, Perseus
Myth, Mythological Film Analysis.
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Giris

“Mit” sozciigli en genel anlamiyla; evrenin, insanin ve
toplumsal diizenin kokenine iliskin aciklamalar sunan, ¢ogu
zaman kutsal nitelik tastyan, sembolik ve anlatisal 6zellikler
barindiran sozlii veya yazili geleneksel anlatilar1 ifade eder.
Mitler, insanligin en eski ifade bi¢imleri arasinda yer almakta
ve toplumun evreni, dogay1 ve insanin varolusunu anlamlan-
dirma ¢abalarinin iirtinleri olarak goriilmektedir.

Mitoloji iizerine 6nemli ¢aligmalar1 bulunan, Amerikali
yazar ve akademisyen Joseph Campbell’a gore mitler, insanin
varolusunu yorumlayabilmesi i¢in kiiltiirel bir rehber islevi
gormektedir (Campbell, 2013: 24). Antik toplumlarda kutsal
anlatilar olarak degerlendirilen mitler, kozmolojik agiklamalar
sunmanin yani sira, insan davraniglari i¢in model olusturarak
toplumsal diizeni ve kiiltiirel degerleri bigimlendiren anlat1 sis-
temleri olarak islev gormektedir (Eliade, 2001: 15, 16). Camp-
bell’a gére Bati mitolojisinde mit ve ritiielin temel iglevi, insan
ile ilahi diizen arasinda bir bag kurmaktir (Campbell, 2003:
10).

Kozmogonik mitler, evrenin ve tanrisal diizenin baslan-
gicini agiklayan anlatilar olarak mitolojik diisiincenin temel
unsurlarindan biridir (Bonnefoy, 2000: 611). Bu 6zellikleriyle
mitler, inandiricilik nitelikleri ve ritiiellerle kurduklar1 yakin
iligki dogrultusunda antik toplumlarda kutsallik atfedilen anla-
tilar olarak 6ne ¢ikar. Bu sozlii anlatilar, toplumsal ve kozmik
diizeni temellendiren modellere doniismiistiir. Toplumlarin
ideal kaliplarini ortaya koyan, normatif yapisini yonlendiren
bir cerceve sunmus ve ayni zamanda kusaklar aras1 kiiltiirel
aktarimi saglayan egitsel bir arag olarak islev gérmiistiir. Mito-
lojik anlatilar, gegmisten bugiine modern kiiltiirde de varligin
stirdiirmektedir.

Modern kiiltlir igerisinde mitolojik anlatilar tamamen
ortadan kalkmamistir; aksine farkli sanat alanlarinda yeni-
den iiretilerek varliklarini siirdiirmektedir. Edebiyat, tiyat-
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ro ve Ozellikle sinema bu doniigiimiin goriiniirliik kazandigi
alanlardandir. Giinlimiiz popiiler sinemasinda mitolojik anlati
kaliplarinin siklikla kullanilmasi, mitlerin kiiltiirel hafizadaki
stirekliligini gostermektedir. “Modern sinema, mitolojik anla-
tilarin cagdas kiiltiir igerisinde yeniden tiretildigi 6nemli anlati
alanlarindan biri olarak degerlendirilmektedir. Nitekim sinema
anlatilari, klasik mitlerin sembolik yapilarint ve anlati kalip-
larin1 yeni anlatim teknikleriyle yeniden yorumlayabilmekte-
dir” (Tecimer, 2005: 11). Bu durum, sinemanin bir anlat1 araci
olmanin yaninda; mitik diisiincenin ¢agdas kiiltiirde yeniden
iiretildigi dinamik bir alan oldugunu gostermektedir. Sinema,
mitlerin yapisal unsurlarin1 doniistiirerek ve uyarlayarak mo-
dern izleyiciye gore giinceller ve boylece kiiltiirel siirekliligi
saglar.

Teknoloji ve kitle iletisim araglari, ilk bakista halk bil-
gisi ve mitolojinin yok olmasina neden oluyor gibi goriiniir.
Ancak bu araclar, bilgilerin aktarimini hizlandirir, onlar1 daha
kalic1 kilar ve evrensellesme siirecini kisaltir (Dundes, 2006:
32). Bilhassa sinema anlatilari, klasik mitolojik motif ve ar-
ketipleri yeniden tiretir. Kahramanin yolculugu, kutsal gorev,
erginlenme, kader ve baba—ogul catismas1 gibi temalarsa hem
antik mitlerde hem de modern filmlerde tekrar eden ¢ekirdek
anlat1 yapilaridir. Bu nedenle mitolojik kuramlar da sinema
eserlerinin analizinde énemli bir kuramsal aractir. Calismada
analiz birimi olarak Titanlarin Ofkesi filmindeki karakterler
ve sembolik unsurlar esas alinmig ve bu unsurlar Campbell’in
monomit modeli ve Jung’un arketip kurami ¢ercevesinde yo-
rumlanmuistir.

Bu c¢alismanin amaci, 2012 yapimi1 Wrath of the Titans
filmini mitolojik anlati kuramlar1 ¢ercevesinde incelemek ve
filmdeki anlati yapisinin klasik mitolojik anlati kaliplariyla
iliskisini ortaya koymaktir.

1. Mit ve Mitoloji
“Mit” kavrami genel olarak evrenin, insanin ve toplum-
sal diizenin kokenine iligskin agiklamalar sunan kutsal anlatilar
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olarak tanimlanmaktadir. Mitler cogu zaman sembolik bir dil
kullanarak doga olaylarini, insanin varolusunu ve kiiltiirel de-
gerleri agiklamaya ¢alisir. Mircea Eliade’ye gore mitler “kutsal
bir baglangicin anlatis1”dir ve toplumlarin kozmolojik diizeni
anlamlandirma bi¢imlerini yansitir (2001: 15, 16). Mitlerde
ele alinan temalar, insanin hem dogayla hem de kendi varolu-
suyla kurdugu ¢ok boyutlu iligkinin kapsamli bir yansimasini
teskil eder. Bu anlatilarda, doga ve doga icinde gerceklesen
olaylardan, dogum-6liim-yeniden dogum dongiisii, insan-hay-
van-bitki iligkileri, gok cisimleri ve goksel olaylar ile deprem,
sel gibi dogal afetler kozmik diizenin aciklanmasina yonelik
sembolik ¢ergeve i¢inde ele alinir. Bunun yani sira mitler, in-
sanin temel varolussal sorgulamalarina da yanit iiretir: “Ben
kimim?”, “Neden variz?”, “Yaratilis nasil ger¢eklesti?”, “Ha-
yatin amaci nedir?” ve “Oliimden sonra ne olur?” gibi temel
varolussal sorular, mitolojik anlatilarin diisiinsel arka planini
olusturur.

Insanoglu, dogas1 geregi kaos karsisinda diizene mey-
leder. Zira kahramanin iistlendigi misyon, salt sahsi egosunu
tatmin etmek arzusuyla tanimlanamaz. “Arayisin temel amaci
insan i¢in bir kurtulus ya da vecit degil, bilgelik ve bagkalarina
hizmet etme giicii olmalidir” (Campbell, Moyers, 2007: 13).
Geleneksel kahramanin epik-mitolojik yolculugu, bireysel bir
seriivenden ziyade toplum tarafindan bi¢imlendirilmis sembo-
lik bir rolii temsil eder. Bu rolii iistlenen kahraman, bireysel bir
doniisiim katalizorli olmaktan 6te kolektif degerlerin tasiyicisi
haline gelerek toplumsal kimligin 6nemli bir parcasi haline ge-
lir. Onun erginlenme siireci boyunca karsisina ¢ikan sinavlar,
dostlar-diismanlar ve rehber figiirler ile astig1 zorlu miicadele-
ler, toplumun ona yiikledigi anlamin ve atfettigi degerin mito-
lojik diizlemdeki yansimalaridir.

Mitler ayn1 zamanda tarihsel hafizay1 dontistiirerek ak-
tarir. Onemli yoneticiler, savaslar, isgaller ve zaferler cogu za-
man mitik bir ¢cergeveye yerlestirili. Boylece kolektif kimligin
ve siyasi mesruiyetin kurucu unsurlarina doniistir. Mitolojik
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anlatilarda toplumsal yap1 ve simnifsal iliskiler, sembolik tem-
siller aracihigiyla ifade bulur. Ornegin; ejderha figiirii, zalim
bir yoneticiyi temsil edebilir. Bunun yani sira ask, nefret, kis-
kanclik, bilingalt1 ve riiya gibi insana 6zgii psikolojik durumlar
da mitlerin dramatik yapisini besleyen temel unsurlar arasinda
yer alabilir.

Claude Lévi-Strauss ise mitleri insan zihninin evrensel
diistinme bicimlerinin bir yansimasi olarak degerlendirir. Ona
gore mitler, analojiler ile karsitliklar iizerinden isleyen sembo-
lik anlat1 sistemleridir (2013: 18). Bu da mitlerin, insan zihni-
nin diinyay1 anlamlandirma bi¢imini yansitan yapisal model-
ler oldugunu gostermektedir. Lévi-Strauss’a gore doga—kiiltir,
yasam—0liim, diizen—kaos veya 1yi—kotii gibi ikili karsitliklar,
mitolojik anlatilarin temel orgiitleyici ilkelerini olusturur.
Campbell, farkl kiiltiirlere ait mitolojik anlatilarin birbirinden
bagimsiz gibi goriinse de benzer temalar ve semboller icer-
digini ifade etmektedir. Ona gore bu benzerlikler, insanligin
ortak psikolojik ve kiiltiirel deneyimlerinin mitolojik anlatilara
yansimasinin bir sonucudur (Campbell, 2013: 16). Dolayisiyla
mitler, farkli kiiltiirlerde ortaya ¢ikmis olsalar da farkli bag-
lamlarda benzer yapisal 6zellikler gosterebilen evrensel anlati
bicimleri olarak degerlendirilebilir.

Mitoloji, mitolojik anlatilar1 inceleyen bir disiplin olarak
tanimlanirken bu anlatilar, onlar1 {ireten toplumlarin kiiltiirel
yapisin1 anlamada temel kaynaklar arasinda yer alir (Bonne-
foy, 2000: VII). Mitoloji ¢alismalari; mitlerin sembolik yapisi-
ni, kiiltiirel islevlerini ve psikolojik boyutlarini ¢éziimlemeye
odaklanir.

2. Joseph Campbell ve Monomit Kuram

Joseph Campbell, mitolojik anlatilarin evrensel bir an-
lat1 modeline sahip oldugunu ileri siirmiis ve bu modeli “mo-
nomit” veya “kahramanin yolculugu” olarak adlandirmistir
(Campbell, 2013). “Kahramanin yolculugu”, Joseph Camp-
bell tarafindan The Hero with a Thousand Faces (Kahramanin
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Sonsuz Yolculugu) adli eserde kuramsallastirilan bir anlatt mo-
delidir. Campbell’a gore farkl kiiltiirlerin kahraman anlatilari
ortak bir monomit yapisi i¢inde benzer evrelerden gegcmekte-
dir. Bu yap1 “ayrilma (yola ¢ikis)”, “erginlenme” ve “doniis”
olmak iizere ii¢ ana boliimden olusur. Bu boliimler kahramanin
maceraya cagrisi, esigin asilmasi, sinavlar yolu, nihai 6diil ve
doniis gibi alt asamalarla gelisir (Campbell, 2010: 63-267).
Kahramanin yolculugu, fiziksel bir hareket olmanin 6tesinde
kahramanin smavlar araciligiyla bireysel doniisiim gecirerek
sembolik bir dirilise ulagmasini ifade eden edebi-anlatisal ve
psikolojik bir siirectir.

Joseph Campbell’in 12 asamali kahraman yolculugu
modeline gore, mitolojik anlatilarda bagkahraman seriivenine
siradan ve alisilmis giindelik yasamindan, aldigi igsel bir cagri
ile adim atar. Bu cagrinin ardindan, deneyim kazanacagi ve
karsilastig1 sorunlara ¢6ziim arayacagi “6zel diinya’ya gecis
yapar. Yolculuk siirecinde degisir ve gelisir; en zorlu sinavi
ise “atesten gdmlegi giymek™ olarak ifade edilen kritik miica-
deledir. Bu engeli asmay1 basarirsa, macerasini tamamlayarak
cozlimle birlikte kahraman kimligiyle yeniden kendi diinyasi-
na doner. Ancak bu doniisten sonra artik hi¢bir sey eskisi gibi
degildir.

Gundelik
Dinya  Seriivene
Cagri

Cagrinin

(;§ Sinavlar,
Dostlar ve
Dusmanlar

7 Magaraya Dogru

Sekil 1. Joseph Campbell’in 12 Asamali Karakter Cemberi
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Olagan Diinya, kahramanin siradan yasamini stirdiirdii-
gii alandir; maceraya davet bu ortamda gerceklesir ve yol gos-
terici figiir de kahramanla burada karsilasir. Ozel Diinya ise
kahramanin esigi gecerek gilindelik yasamini geride biraktigi
ve asil seriivenin yasandigi alandir.

Bu siireg, kahramanin alisilmis diinyadan ayrilmasi (ay-
rilig), yeni ve bilinmez olana adim atmasi (inis), ¢esitli sinav-
larla olgunlagmas: (inisiyasyon) ve nihayet amacina ulasip
diizeni yeniden kurarak baslangi¢c noktasina donmesi (doniis)
asamalarindan miitesekkildir.

Campbell’n ortaya koydugu bu yapi, giiniimiizde anlati
kurami ¢alismalarinda ve ozellikle sinema ¢oziimlemelerinde
siklikla basvurulan bir model olarak 6ne ¢ikmaktadir.

3. Carl Gustav Jung ve Arketip Kuram

“Arketip” kavrami, insanligin en eski ortak diisiinsel ve
ruhsal Oriintiilerini ifade eden ilksel imgeler biitlinii olarak de-
gerlendirilmektedir. Bu cercevede arketipler, tekrar eden mo-
tiflerin Gtesinde, insanin yaratic1 ve simgesel diistinme kapa-
sitesinin kokensel bi¢cimlerini temsil eder. Ana 6rnek ya da ilk
model niteligi tasiyan bu yapilar, farkli donem ve kiiltiirlerin
anlatilarinda ¢esitli bicimlerde yeniden iiretilerek evrensel in-
san deneyiminin izlerini tagir (Moran, 1994: 201). Stevens’in
belirttigi iizere arketipler, insan davranislarini ve diisiinsel yo-
nelimleri bigimlendiren dogal noropsisik merkezler olarak da
degerlendirilmektedir (1999: 49). Arketipsel elestiri yaklasi-
minda sanat yapiti, insan ruhsalliginin sembolik bir disavuru-
mu olarak ele alinir ve eserin goriiniir yapisinin altindaki derin
anlam katmanlar1 ¢oziimlenir (Gokeri, 1979: 5). Bu dogrultu-
da arketipsel okuma, anlatinin gizli yapisini aciga cikaran ve
toplumlarin kiiltiirel ve kolektif bilingdisindaki kodlarini gorii-
niir kilan bir yorumlama ydntemi sunar.

Carl Gustav Jung’un analitik psikoloji kurami, mito-
lojik anlatilarin yorumlanmasinda onemli bir teorik cergeve
sunmaktadir. Jung’a gore arketipler, bireysel deneyimle son-
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radan 6grenilen imgeler degil; kolektif bilingdisinda yer alan
ve insanligin ortak ruhsal mirasindan beslenen ilkorneklerdir
(2003: 27, 28). Arketipler, belirli bir karakter ya da figlirden
ziyade farkli kiiltlirlerde cesitli sembolik bicimlerde ortaya
cikan evrensel davranig ve anlam Oriintiilerini ifade eder. Bu
cercevede kahraman, golge, bilge yash adam ile ana ve baba
arketipleri, mitolojik temsillerin Gtesinde insan deneyiminin
ortak psikolojik modelleri olarak degerlendirilmektedir.

Jung’a gore arketiplerin evrensel kabul edilmesinin ne-
deni, bunlarin tarihsel olarak kiiltiirler arasinda 6diinglenmis
motifler olmaktan ziyade insan psisesinin derin yapilarinda
kendiliginden ortaya ¢ikan ortak imgeler olmasidir. Bu yo6-
niiyle arketipler; mitlerde, riiyalarda, dini anlatilarda ve sanat
eserlerinde tekrar eden sembolik Oriintiiler olarak goriiniirlitk
kazanmaktadir (Jung, 2017: 21-24). Insan zihni, dogrudan
kavrayamadigr ya da tam olarak tanimlayamadigi olgulari
ifade edebilmek i¢in sembollere basvurur. Bu durum, 6zellik-
le mitolojik ve dinsel anlatilarda sembollerin yogun bigimde
kullanilmasinin temel nedenlerinden biridir (Jung, 2009: 20).
Arketipler, bu yoniiyle anlat1 ¢éziimlemelerinin yaninda bire-
yin bilin¢disiyla iligkisini ve bireylesme siirecini anlamada da
islevsel kuramsal araglar olarak degerlendirilmektedir. Mitos
ile arketip arasindaki iligki hem anlatinin derin yapisint hem de
insanin kendini gerceklestirme seriivenini anlamada temel bir
anahtar niteligi tasimaktadir (Tecimer, 2005: 83). Bu nedenle
arketip kurami, mitolojik film anlatilarinin sembolik ve psiko-
lojik katmanlarini ¢éziimlemede 6nemli bir yorumlama araci
olarak kullanilmaktadir.

4. Titanlarin OfKesi Filminin Mitolojik Analizi

4.1. Film Hakkinda

Titanlarm Ofkesi (Wrath of the Titans), 2012 yilinda
gosterime giren ve antik Yunan mitolojisinden esinlenen bir
fantastik-aksiyon filmidir. Filmin yonetmeni Jonathan Liebes-
man’dir ve film, 2010 yapim1 Clash of the Titans (Titanlarin
Savagi) filminin devami niteligindedir.
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“Titanlarin Savas1”, Helenistik donemin erken ve dnde
gelen kahraman figiirlerinden biri olan Perseus’un mitolojik
Oykisiinii merkeze almaktadir. Perseus miti, antik donemden
modern edebiyata kadar bir¢ok sanat¢1 ve diisiiniirii etkilemis-
tir (Kerenyi, 1959: 82). S6z konusu yapimlar ise, kokeni bin-
lerce y1l 6ncesine uzanan mitolojik anlatilardan ilham alinarak
kurgulanmistir.

Yunan mitolojisine dayanan filmin olay orgiisii kisa-
ca soyledir: Yeryiiziiniin yaraticis1 Gaia (Toprak Ana), gok-
ylizii Tanris1 Uranos ile birleserek alt1 erkek ve alt1 disi Titan
diinyaya getirir. Titanlar da kendi soylarin1 devam ettirirler.
Ancak Titanlarin lideri olan ve “zaman’1 simgeleyen Kronos,
kendi ge¢misinin tekrarlanacagindan endise ederek ilerleyen
stirecte cocuklarindan korkmaya baglayarak onlar1 yutar. Buna
karsilik Zeus’un oOnciiliigiinde ayakta kalan evlatlar Titanlara
savas acar ve galip gelir. Kronos ile diger Titanlar, Titanoma-
chia sonrasi yenilgiye ugrayarak Yeralti Diinyas: Tartaros’a
sonsuza kadar hapsedilir. Zeus ve kardesleri ise Olympos Da-
g1’nin zirvesindeki saraylarindan diinyay1 yonetmeye baslar ve
Olympos tanrilar1 olarak anilirlar.

Zeus, insanlar yarattiktan sonra zaman zaman farkl ki-
liklara biiriinerek onlarin arasina karisir ve birgok gizli cocuga
sahip olur. Perseus da bu ¢ocuklardan biridir. Bir balik¢1 aile
tarafindan biiyiitiilen Perseus’un yasami, onu bir kahramana
doniistiirecek sekilde gelisir. Ote yandan Zeus, Yeralt1 Diin-
yasi’n1 denetlemesi i¢in kardesi Hades’i orada kalmaya zorla-
mistir. Bu durumdan hosnut olmayan Hades, Zeus un egemen-
ligini sona erdirmek ister.

Hades, amacia ulasmak i¢in dev deniz yaratigi Kra-
ken’i (Ketos) kullanarak kurnaz planlar kurar; ancak Perseus
bu planlar1 bozup Hades’i engelleyerek hem Zeus’u hem de
diinyay1 kurtarir. Bu basarisinin ardindan Zeus, Perseus’a tan-
rilik teklif eder; fakat Perseus 6liimlii bir insan olarak kalmay1
tercih eder. Devam filmi ise bu noktadan sonraki olaylar1 ele
almaktadir.

36



Serdar GURCAY

4.2. Bashca Karakterler

Perseus: Onceki seriiveninde énemli 6l¢iide olgunlasan
yetim balik¢1 Perseus, bu hikayedeki basarisiyla daha dene-
yimli bir savasc¢iya doniismiistiir. Ayn1 zamanda babasi Zeus
ile iliskisi giiclenmis, kendi ogluna deger ve erdem aktarabile-
cek bir olgunluk seviyesine ulagmistir.

Helius: Perseus ile IO’ nun ogludur. 10, 6nceki anlatida
yer alan ve bu filmin baginda 6ldiigi kabul edilen, insan for-
muna biiriinmiis bir su perisidir. Perseus, oglunu tehlikelerden
uzak tutarak sade bir balik¢1 hayati siirmesini ister; ancak sart-
lar Helius’u da babasmin izinden giderek kahramanliga yo-
neltir. Babasini savas tanrist Ares’e karsi korumak i¢in onunla
yiizlesir ve kendi “atesten gdmlegini” giymis olur. Boylece o
da kahramanlik yoluna adim atar.

Hades: Yeralti Diinyasi’nin bekgisi olarak goérevlendi-
rilmesi nedeniyle kardesi Zeus’a karsi derin bir 6fke besle-
mektedir. Yeralti, olagan diinyanin karsit1 ve bir bakima onun
“gblge”’si konumundadir. Ancak zamanla Zeus’un yasadigi
acilara tanik olmasi, Zeus’un kendisine sefkatle yaklagmasi ve
diinyay1 korumak i¢in kendini feda etmeye hazir olusu, Ha-
des’in i¢indeki nefreti doniistiiriir. Boylece hikayeye kinle bas-
layan Hades, yasadig1 doniistim sonucunda bu duyguyu asarak
merhamet ve sefkat yoniinii kesfeder.

Andromeda: Onceki macerada halkini kurtarmak icin
kendini Kraken’e (Ketos) kurban etmeyi kabul edecek kadar
cesur ve fedakar bir prensesken, bu anlatida artik bir generale
donlismiistiir. Argos ordusuna komuta eder ve canavar saldiri-
lar1 kargisinda kararliligin1 daha da pekistirir. Perseus ile bir-
likte Yeralti Diinyasi’na inmeyi goze alir ve hayatta kalmay1
basarir. Titan Kronos’un oncii giiclerine karsi Argos askerle-
rini basariyla yonetir. Boylece fedakar bir prenses olmaktan
cikip giiclii bir lidere evrilir; bu da onun bireysel olgunlasma
slirecini temsil eder.
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Agenor: Poseidon’un oglu olmasina ragmen baglangigta
bunun farkinda degildir ve savruk bir yasam siirer. Perseus’un
rehberligiyle yar1 tanr1 oldugunu 6grenir ve maceraya katilir.
Mizahi tavrina ragmen yolculuk boyunca sadik kalir ve arka-
daslartyla birlikte miicadeleyi tamamlayarak kahraman statii-
stine ulasir. Sonunda arzuladig1 “Gemici” linvanini gercekten
hak eder. Daha 6nce bu adi kendine yakistirsa da Argos asker-
leriyle birlikte Hephaistos’un saklandigi adayi1 bulurken ge-
miyi dogru sekilde yonlendirmesiyle bu lakab1 kazanir. Dede
Korkut anlatilarinda oldugu gibi hak edilmis bir isim, kahra-
manlik nigsanesidir. Agenor ayrica babasinin ii¢ disli mizragini
da elde etmeyi basarir; bu silah sonradan Zafer Mizragi’na do-
niigse de kazanilmis bir 6duldiir.

Hephaistos: Tanrilarin usta zanaatkar1 olan Hephaistos;
Zeus, Poseidon ve Hades’in asalarin1 yapmistir. Ancak yasa-
dig1 olaylarin etkisiyle kendini izole ederek bilinmeyen bir
adaya cekilmistir. Poseidon’un oglu Agenor’un aday1 bulma-
st ve Andromeda’nin iknasiyla yeniden harekete geger. Ayni
zamanda Tartaros’un ve ona ulasan dev labirentin mimaridir.
Ucg tanrinin asalarmin birlesiminden olusan Zafer Mizrag1 hak-
kinda da kahramanlar1 bilgilendirir; ¢iinkii bir Titan ancak bu
silahla yenilebilir.

Hephaistos, baslangicta diinyadan uzaklasmis olsa da
kahramanlarin ¢agrisina karsilik vererek kendi sinirini asar.
Onlar labirente ulastirir ve giris i¢in zaman kazandirmak ama-
ciyla, yash ve giicsiiz olmasina ragmen savas tanrist Ares’e
kars1 koyar. Bu fedakarligi sayesinde kahramanlar ilerleme
firsatt bulur. Bu ugurda hayatin1 kaybetse de kendi “atesten
gomlegini” giymis ve zaferin kazanilmasina katki saglamistir;
aksi halde Ares tiim kahramanlar1 kolaylikla yok edebilecek
glictedir.

4.3. Filmdeki Mitolojik Unsurlar ve Sembolik Yapi

Sembol, en genel tanimiyla, bir unsurun kendi literal
anlamimin 6tesinde bagka bir kavrami, diisiinceyi veya olgu-
yu temsil etmesidir. Cassirer, insani “rasyonel hayvan” olarak
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tanimlamak yerine “sembolik hayvan (animal symbolicum)”
olarak tanimlamay1 Onerir (Cassirer, 1944: 44). Cassirer’e
gore insan, kendi iirettigi semboller i¢inde var olan ve bu sem-
boller tarafindan kusatilmis bir varliktir (Cassirer, 2011: 9).
Bu baglamda semboller temsil araglar1 olmanin yaninda anla-
min kurucu dgeleridir (Cassirer, 2011: 205). insan, gergeklikle
dogrudan degil; dil, mit, sanat ve din gibi sembolik formlar
araciligiyla iligki kurar (Cassirer, 1944: 43). Dolayisiyla sem-
boller, insanin diinyay1 algilama, anlamlandirma ve yeniden
kurma siireclerinin temel belirleyicileri olarak iglev goriir.

Lévi-Strauss, mitleri ve sembolik diizenleri, bilingdist
zihinsel yapilarin yansimalar olarak ele alir (2012: 261). Do-
layisiyla semboller; sozciikler, gorsel imgeler, ritiiel hareket-
ler, dans figiirleri, miizikal yapilar ve eylemler araciligiyla cok
katmanli anlamlar iiretir ve iginde bulunduklar: kiiltiirel bag-
lam dogrultusunda farkli yorumlara acgik hale gelir. Mitolojik
anlatilarin incelenmesinde temel amaglardan biri, bu anlatilar
icerisinde yer alan unsurlarin hangi sembolik anlamlar: tasidi-
gin1 ortaya koymaktir. Bu dogrultuda calisma, mitlerin icerdi-
g1 motif ve dgelerin temsil ettigi kavramsal ve kiiltlirel anlam
katmanlarini analiz etmeyi hedeflemektedir.

Mitolojik anlatilar, semboller ve ritiiellerle birlikte isle-
yen biitlinciil bir anlam sistemi olusturur (Ates, 2001: 9). Bu
semboller, zamanla cografi ve kiiltiirel sinirlar1 agarak modern
kiiltiirel tiretim alanlarinda da varhigin siirdiirmektedir. Gele-
neklerde, poptiler kiiltiirde, sanatsal {iretimlerde ve ticarl mar-
kalarda yeniden {iretilerek farkli baglamlarda yorumlanmak-
tadir. Modern sinema anlatilar1 da mitolojik kaliplar1 yeniden
tiretmekte ve bu yolla ¢agdas kiiltiir iginde bir tiir “modern mi-
toloji” olusturmaktadir. Bu nedenle sinema, mitolojik anlatila-
rin gliniimiiz toplumlarinda yeniden yorumlandigi 6nemli bir
kiiltiirel alan olarak degerlendirilmektedir (Tecimer, 2005: 20).

Mitolojik sembollerin giincel kullanimlarma bakil-

diginda, bu siireklilik daha agik bigimde gériiliir. Ornegin;
Eros figiirii glinlimiizde agki simgeleyen popiiler bir imgeye
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doniigmiistiir. Benzer sekilde Asklepios’un tek yilanli asa-
s1, tip ve eczacilik alaninda saglik ve iyilesme diislincesini
temsil etmektedir. Spor kuliiplerinde ve markalarda kullani-
lan ejderha ya da ugan at gibi figiirler ise gii¢, hiz ve zafer
gibi niteliklerin sembolik ifadesi olarak islev goriir. Ornegin
Nike markasi, adin1 Yunan zafer tanricasi Nike’den almakta
ve marka kimligini bu anlam alan1 {izerinden kurmaktadir.

Mitler, efsanevi ve masalsi bir anlatim diline sahiptir. Bu
baglamda “Perseus efsanesi diinyanin bir¢ok baska folklorla-
rinda bulunan masal motifleriyle siisliidiir” (Erhat, 1996: 433).
Bu durum, mitlerin anlatisal 6zelliklerinin yani sira giiclii bir
sembolik yap1 icerdigini gosterir. Mitlerde yer alan semboller,
goriiniir anlatimin 6tesine gecerek cok katmanli anlamlar tire-
tir. Bu nedenle mitolojik eserler ve mitolojiyi temel alan film-
ler incelenirken ag¢ik anlamin 6tesinde kalan oOrtiik ve sezgisel
anlamlarin da ¢oziimlenmesi gerekir.

Incelenen bu film, mitolojik karakterleri modern sinema
anlatis1 icinde yeniden yorumlayarak antik mitlerin giiniimiiz
popiiler kiiltiiriindeki yansimalarindan biri olarak degerlen-
dirilebilir. Anlatida 6ne ¢ikan baslica temalar arasinda ¢esitli
mitolojik dgelerin kullanimi, karakterlerin bireysel erginlen-
me siirecleri ve Perseus’un kahramanin yolculugu baglamin-
da gelisen karakter cemberi yer almaktadir. Bunun yam sira
filmde kardes catigmasi (Zeus—Hades; Perseus—Ares), baba—
ogul catismas1 (Kronos—Zeus; Zeus—Perseus; Zeus—Ares) gibi
iliskisel ve psikolojik temalar da anlatinin temel dinamikleri
arasinda bulunmaktadir.

Filmde c¢esitli mitolojik varliklar ve unsurlar yer almak-
tadir. Titanlar arasinda Kronos; tanrilar arasinda ise Zeus, Po-
seidon, Hades, Ares ve Hephaistos gibi figiirler dikkat cekmek-
tedir. Bunun yan1 sira Perseus ve Poseidon’un oglu Agenor,
yar1 tanr1 kimlikleriyle anlatida 6nemli bir rol iistlenmektedir.

Hikaye, tarih oncesi ve mitolojik bir zaman diliminde
tanrilar ile insanlar arasindaki sinirlarin heniiz kesinlesmedigi
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bir evrende gecmektedir. Anlati, Argos’ta baglayarak kahrama-
nin yolculugu boyunca farkli mitik mekanlara uzanan bir yap1
sergiler. Argos’taki kurban toreni sahneleri, toplumsal diizen
ile tanrisal otorite arasindaki gerilimi goriiniir kilarken Olym-
pos Dagi’na iliskin sahneler, tanrilarin insan kaderi lizerinde-
ki belirleyici roliinii vurgular. Perseus’un kuliibeden ¢ikarak
Kimera ile savagmaya yonelmesi, kahramanin esik gecisinin
filmdeki somut karsiligidir. Bu sahne, kuliibenin korunakli ve
kapali yapisi dikkate alindiginda, sembolik diizlemde ‘““anne
karni”ndan ¢ikist ve yeniden dogusu cagristiran bir mekansal
metafor olarak da yorumlanabilir. Kahramanin Yeralti1 Diinya-
st’na inisi 6liim ve yeniden dogus temasini sembolik bir diiz-
lemde islerken Labirent sahnelerinde kullanilan labirentvari
mekan kurgusu kaos, sinav ve yon bulma miicadelesini simge-
sel olarak yansitir. Anlatinin ilerleyen boliimlerinde Tartaros’a
yapilan yolculuk da diizen ile kaos arasindaki nihai ¢atigmanin
mekansal karsiligi olarak kurgulanir. Bu mekansal ¢esitlilik,
mitolojik zamanin lineer olmayan yapisiyla birleserek anlati-
nin epik— sembolik derinligini giiclendirmektedir.

Filmde ayrica Zeus, Poseidon ve Hades’e ait asalar ile
bu ii¢ tanrinin giiclerinin birlesiminden olusan Zafer Mizragi
gibi mitolojik nesneler de 6nemli sembolik 6geler olarak 6ne
cikmaktadir. Bunun yani sira Kimera, Tepeg6z, Makhai ve Pe-
gasus gibi yaratiklar, anlatinin fantastik ve mitolojik evrenini
tamamlayan unsurlar arasinda yer almaktadir.

Filmde dikkat ¢ceken mitolojik nesneler arasinda; Zeus’un
yildirim asasi, Poseidon’un ii¢ disli yabasi, Hades’in iki disli
asas1 ve bu li¢ giiciin birlesiminden olusan Zafer Mizrag: yer
almaktadir. Bu nesneler, tanrilarin doga iizerindeki egemenli-
gini simgesel diizlemde goriiniir kilan temel dgeler olarak 6ne
cikar.

Zeus’un yildirim asasi, yildirimi andiran mizrak formuy-
la goksel giic ve kudreti temsil eder. Poseidon’un ii¢ disli ya-
basi, denizcilerin kullandig1 zipkinlara benzer yapisiyla deniz
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tizerindeki hakimiyeti ve doga giicleri lizerindeki ustiinliigii
simgeler. Hades’in iki disli asasi ise atesi karistirmaya yarayan
demir ¢ubuklar1 andiran formuyla yeralt1 diinyasinin karanlik
ve atesle iligkili dogasini yansitir. Bu ii¢ giiciin birlesiminden
olusan Zafer Mizragi, anlati iginde Titanlar1 yenebilen en giic-
li silah olarak konumlandirilir. Zeus, Poseidon ve Hades’in
sirastyla gokyiizili, deniz ve yeraltini temsil ettigi diisiiniildii-
gilinde, bu birlesim mitik ti¢lii evren tasariminin biitiinlesmesi-
ni ifade eder. Bu baglamda Zafer Mizragi, doganin birlesik gii-
clinii, diizenin yeniden kurulmasini ve kozmosun stirekliligini
simgeleyen bir unsur olarak degerlendirilebilir.

Buna karsilik Kronos, yok olusu ve kaosu temsil eden
bir figiir olarak konumlandirilmaktadir. Perseus’un Zafer Miz-
rag’n1 elde etmesi, Joseph Campbell’in “kahramanin yolcu-
lugu” (monomit) modelindeki nihai 6diil asamasina karsilik
gelir. Bu 6diil araciligiyla Kronos un yenilmesi ise kaosun or-
tadan kaldirilarak kozmosun (tanrisal diizenin) yeniden tesis
edilmesini simgelemektedir.

4.4. Perseus ve Kahraman Arketipi

Joseph Campbell’in “kahramanin yolculugu” (monomit)
modeli, mitolojik anlatilarda kahramanin ge¢irdigi doniistimii
agsamalar halinde ele alan bir ¢erceve sunar. Bu model gerge-
vesinde Titanlarin Ofkesi filmindeki Perseus karakteri ince-
lendiginde, kahramanin yolculugu asamalarinin biiyiik dl¢tide
anlat1 i¢erisinde yer aldig1 goriilmektedir.

Filmin baskarakteri Perseus, baslangigta “olagan diin-
ya” i¢inde yasayan siradan bir birey olarak konumlanir. Ancak
yaklasan tehlike onu yeniden maceraya ¢agirir. Bu ¢agriya ilk
asamada diren¢ gosterse de daha sonra gorevi kabul ederek
yolculuga ¢ikar. Siire¢ boyunca cesitli sinavlar ve engellerle
karsilasan Perseus, yolculugun sonunda Kronos’u yenerek
diinyay1 kurtarir. Bu gelisim ¢izgisi, kahramanin fiziksel bir
seriivenin haricinde psikolojik bir doniisiim siireci ge¢irdigini
de ortaya koymaktadir.
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1) Giindelik Diinya: Campbell’in modelinde bu asa-
ma, kahramanin heniiz maceraya atilmadan 6nce i¢inde bulun-
dugu diizenli hayati ifade etmektedir. Hikayenin baglangicinda
Perseus’un ogluna balik¢ilik 6gretmesi, ona yagam hakkinda
ogiitler vermesi ve egitim almasi i¢in koyiin sifact kadinina
gotiirmesi, kahramanin sakin ve siradan hayatini temsil eden
giindelik diinya asamasini olusturmaktadir.

2) Seriivene Cagri: Campbell’a gore bu asama, kahra-
man1 giindelik yasamindan kopararak onu bilinmeyene yonel-
ten bir ¢agriyla baslar (Campbell, 2013: 99). Zeus, Perseus’un
riiyasina girerek yaklasan biiyiik bir tehlike hakkinda uyarir ve
ondan yardim ister. Bu durum kahramanin yeni bir maceraya
davet edilmesini temsil etmektedir.

3) Cagrimin Reddi: Perseus, baslangigcta sz konusu
cagriya olumlu yaklagsmaz. Yeralt1 diinyasinda meydana gelen
biiyiik bir olayin tanrilarin meselesi oldugunu diistinerek bu
sorumluluktan uzak durmak ister.

4) Akil Hocasi: Kahramanin yolculugunda ona rehberlik
eden bu figiir, Campbell’in modelinde “bilge yasli adam” arke-
tipiyle iligkilendirilmektedir. Zeus un ogluna sefkatli ve bilge
bir sekilde yaklagmasi, kahramanin yolculugunda ona manevi
destek saglayan rehber, bilge baba figiirlinii temsil etmektedir.

5) Esigi Asmak: Campbell’in “esik asimi” asamasi,
kahramanin bilinmeyene gecisini ifade eder. Perseus’un kulii-
beden ¢ikip Kimera ile savagsmaya gitmesi, bu esik gecisinin
filmdeki somut karsiligidir. Bu eylem hem fiziksel hem de ma-
nevi anlamda yeni bir yolculugun baslangicini simgelemekte-
dir.

6) Simavlar, Dostlar ve Diismanlar: Kahraman bu asa-
mada c¢esitli sinavlarla karsilagir:

Simavlar: Koyii ve oglunu Kimera’dan korumak, tepe-
gbzlerin saldirisindan kurtulmak ve yeralt1 diinyasi ile Tartaros
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arasindaki labirenti gegmek gibi zorlu miicadeleler kahrama-
nin karsilastig1 sinavlar arasinda yer almaktadir.

Dostlar: Zeus, koyiin 6gretmeni Glea, Poseidon, Pega-
sus, Argoslu askerler, Andromeda, Poseidon’un oglu Agenor,
silah ustas1 Hephaistos ve Perseus’un oglu Helius kahramanin
yolculugunda ona destek olan karakterlerdir. Helius’un baba-
sia sans getirmesi i¢in verdigi tahta kilig, sembolik agidan ol-
dukea dikkat ¢ekicidir. Tahta kili¢; cocuk safligi ve masumiye-
t1, bilgelik, baris ve dogayla uyum gibi kavramlar: temsil eden
sembolik bir nesne olarak yorumlanabilir (Giircay, 2021).

Diismanlar: Hades, Ares, Kimera, Tepegozler, Minotor
ve Makhai gibi varliklar kahramanin kars1 karsiya geldigi bas-
lica diismanlar arasinda yer almaktadir.

7) Magaraya Yaklasma: Magara; yolculugun yliregi,
atesten gomlegin giyilecegi yerdir. “Cogunlukla bu asamada
eylem akis1 bir siireligine yavaslar; hazirliklar, planlar yapi-
lir” (Vogler, 2007: 14). Perseus ve beraberindeki ekip, yeralti
diinyasina acilan gizli bir gegidi kullanarak tehlikeli yolculuk-
larina devam eder. Perseus’un yeraltina inisi sahnesi, Jungcu
anlamda bilin¢disina inisi temsil eden kritik hazirlik siirecidir.

8) Atesten Gomlek (En Biiyiik Sinav): Bu asamada
Perseus, savas tanrisi Ares ile yliz yiize gelerek onunla miica-
dele etmek zorunda kalir. Kahramanin biiyiik diigmaniyla tek
basina kars1 karsiya gelmesi, Campbell’in modelindeki en kri-
tik sinavi temsil etmektedir.

9) Odiil: Kahramanin elde ettigi 6diil; Zeus, Poseidon
ve Hades’in gii¢lerinin birlesiminden olusan Zafer Mizragidir.
Bu silah, Titan Kronos’u yenebilecek tek gii¢/ sihirli silah ola-
rak anlatida 6nemli bir rol tistlenmektedir.

10) Doniis Yolu: Perseus, Zafer Mizragi’nin son par-
casini elinde bulunduran Ares’i yenerek Pegasus ile Argos’a
dogru ucar ve Titan Kronos’a kars1 verilen savasa katilir.
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11) Dirilis: Bu agamada kahramanlar cesitli zorluklarla
ylizleserek kisisel gelisimlerini tamamlamis ve sembolik an-
lamda yeniden dogmuslardir. Ayni siirecte Kronos, Tartaros’ta-
ki hapishanesinden ¢ikarak diinyay1 yok etmeye ¢aligmaktadir.

12) Yuvaya Coziimle Doniis: Campbell’a gore bu
asama, kahramanin elde ettigi bilgiyi veya giicli (iksir/odiil)
topluma geri getirdigi asamay1 temsil etmektedir. “Bu 6diil,
diinyay1 yeniler” (Campbell, 2013: 274). Hikayenin sonunda
Perseus, Pegasus’un sirtinda gokyiiziinden Kronos’a saldirir
ve Zafer Mizragi’n1 kullanarak Titan’1 yenmeyi basarir. Boy-
lece diinyayr yok olustan kurtarir ve kahramanin yolculugu
zaferle tamamlanir.

4.5. Jungcu Arketip Kurami A¢isindan Karakterle-
rin

Incelenmesi

Carl Gustav Jung’un analitik psikoloji kurami kapsa-
minda gelistirdigi “gdlge” arketipi, insan psikolojisinin yani
sira sanat ve mitolojik anlatilarda da merkezi bir konuma sa-
hiptir. Golge, bireyin bilingdisinda biriken yogun ve bastiril-
mis duygular ifade eder. Bu duygular zaman zaman kisinin
davraniglarina da yansiyabilir. “Golge” kavraminin bu sekilde
adlandirilmasinin sebebi ise, insanin fiziksel golgesinin kendi-
sinin bir yansimast olmasina ragmen daha karanlik, derin ve
tam olarak se¢ilemeyen bir bi¢imde ortaya ¢ikmasidir.

“Golge, en u¢ dallarmin hayvan atalarimizin ilkesi-
ne uzandigi, dolayisiyla bilingdisinin biitiin tarihsel goriinii-
miinii kapsayan, genellikle asagi, suclu, gizli ve bastirilmis
kisiliktir. Insan golgesinin biitiin kétiiliigin kaynagi oldu-
gu diisiiniilse de bilingdis1 yalnizca olumsuz egilimlerden
olusmaz. Normal iggilidiiler, gercek¢i gorilisler ve yarati-
c1 igtepiler de bu yapinin i¢inde yer alir” (Jung, 2006: 406).
Psikolojinin yani sira “gdlge” kavrami sanatta da karsilik bu-
lur. Gorsel anlatilarda; iyi ile kotii kahramanlar arasindaki
ayrim ¢ogu zaman acik ve koyu renk karsithig1 tizerinden ku-
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rulmaktadir. A¢ik tonlar erdem ve diizenle iliskilendirilirken
koyu tonlar ise genellikle tehdit, bilinmezlik ve kaosla bag-
lantili bi¢imde sunulabilmektedir. Bu tiir karsitliklar, farkli
donem ve kiiltiirlerde tekrar eden sembolik anlatim bigimleri
arasinda yer almaktadir.

Sanat eserlerine psikolojik agidan bakildiginda, kotii ka-
rakter ¢cogu zaman iyi karakterin “psikolojik gdlgesi” olarak
degerlendirilebilir. Bu baglamda erdemi temsil eden figiiriin,
karanlik yonleri ve nefsani egilimleri simgeleyen karsitini alt
etmesi beklenir. Bu karsithik iliskisi, anlatinin yilizeydeki ca-
tigmasiin Gtesinde, daha derinlerde yatan psikolojik anlam
katmanlarina isaret eder. Nitekim sanat eserleri ve ozellikle
filmler, goriinen anlamin 6tesinde tarihsel, politik, kiiltiirel ve
psikolojik gondermeler barindirir. Bu durum, “tiim filmlerin
yapildiklar1 diinyaya ¢esitli bicimlerde referans verdigi” sek-
linde ifade edilmektedir (Ryan & Lenos, 2014: 7). Benzer se-
kilde, Robert Graves’e gore, mitolojik anlatilar hayal iriinii
olmanin 6tesinde, erken donem toplumlarin tarihi, dini ve sos-
yal yapilar1 hakkinda da 6nemli bilgiler sunar (2010: 13). Bu
nedenle yazar ve yonetmenler, semboller araciliiyla anlatiya
cok katmanli anlamlar eklemleyerek goriinen hikayenin 6tesi-
ne gecen bir anlatim sistemi meydana getirmektedir.

Bir sanat eserinde karakter, en biiyiik rakibiyle yiizlesti-
ginde aslinda kendi bilin¢disindaki korkularla ve nefsani yon-
leriyle de kars1 karsiya gelmis olur. Bu durum yalnizca karak-
terler i¢in degil, mekanlar agisindan da gegerlidir. Ornegin, bir
karakterin yeraltina inerek diismanlarla savagmasi, psikolojik
acidan onun bilingdisina inip kendi golgesiyle miicadele etme-
si seklinde yorumlanabilir.

Bu baglamda Wrath of the Titans filminde Perseus’un
Labirent ve Tartaros’a yaptig1 yolculuk bu duruma 6rnek teskil
eder. Perseus’un bu karanlik ve karmasik mekanlarda karsilas-
t1g1 yaratiklar ve engeller, fiziksel tehditler olmasinin yaninda
ayni1 zamanda onun korkulari, kaygilari ve igsel catigmalarinin
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sembolik yansimalaridir. Labirentvari mekanim yon kaybetti-
ren yapist kahramanin zihinsel karmasasini ve kimlik arayisini
gorsellestirirken onun Tartaros’a inis ise bilingdisinin en derin
katmanlarina yapilan bir yolculugu simgeler.

Nitekim mitolojik anlatilar, toplumsal ve bireysel ¢atig-
malar1 sembolik diizlemde goriiniir kilan anlati sistemleridir
(Atayman, Cetinkaya, 2016: 19). Dolayisiyla bu siirecte kar-
stlagilan diismanlar, kahramanin bastirilmis yonlerini agiga
cikaran “gdlge” temsilleri olarak da okunabilir. Bu yoniiyle
Wrath of the Titans, mitolojik bir kahramanlik hikdyesi anlatir-
ken insanin kendi korkulari, karanlik yonleri ve i¢sel ¢atigma-
lariyla yiizlesme siirecini de sembolik bigimde aktarmaktadir.

4.5.1. Baba-Ogul Catismasi

Joseph Campbell’a gore baba figiirii, kahramanin ergin-
lesme siirecinde karsilastigi temel otoriteyi temsil eder ve bu
otoritenin ancak sinavlardan basariyla gecen bireyler tarafin-
dan asilabilecegi vurgulanir (2013: 149). Bu nedenle baba fi-
giirii, anlatilarda ¢ogu zaman kahramanin asmasi gereken bir
engel ya da karsit gli¢ olarak konumlandirilir. Kahramanin te-
mel gorevi ise bu otoriteyi asarak bireysel varligini ortaya koy-

mak ve kendi yasamini sekillendirecek 6zgiirliik alanini elde
etmektir (Campbell, 2013: 110).

Bu durum, modern psikolojide Sigmund Freud’un ortaya
koydugu Oedipus kompleksi kavramiyla da iliskilendirilebilir.
Freud’a gore birey, gelisim siirecinde babay1 otoriteyi temsil
eden bir rakip olarak algilar. Nitekim 7otem ve Tabu adli ¢a-
lismasinda, tiim kadinlar1 kontrol eden ve ogullarini diglayan
“zorba ve kiskang baba” figiirii lizerinden bu otoriteyi acgikla-
maktadir (Freud, 2019: 150). Boylece baba figiiriine kars1 ve-
rilen miicadele, bireyin otoriteyle kurdugu iliskinin sembolik
bir yansimasi haline gelir.

Bu cercevede mitolojik anlatilar, toplumsal ve bireysel
catismalar1 sembolik diizlemde goriiniir kilan anlati sistemleri
olarak degerlendirilebilir (Atayman & Cetinkaya, 2016: 19-
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23). Genel bir perspektiften bakildiginda, bu tiir ¢atigmalarin
ortaya ¢ikmasinda c¢esitli etkenler rol oynayabilir. Aile i¢i so-
runlar, psikolojik travmalar, saglikli rol modellerle karsilasa-
mama ve bireysel gelisim siirecinin saglikli bicimde tamam-
lanamamasi bu etkenler arasinda sayilabilir. Bu siirecte birey,
otorite figlirii olan babay1 asilmasi gereken bir engel veya rakip
olarak algilayabilmektedir. Bununla birlikte Oedipus komp-
leksinin ¢ok daha genis ve farkli boyutlar1 bulunmakta olup bu
calismanin kapsami bu kuramin tiim ayrintilarini incelemeyi
amac¢lamamaktadir.

Filmde baba—ogul iligkileri, anlatinin temel tematik
unsurlarindan birini olusturur. Bu baglamda Kronos—Zeus,
Zeus—Perseus ve Zeus—Ares iliskileri, farkli diizlemlerde or-
taya c¢ikan catisma bicimlerini temsil eder. Antik Yunan mito-
lojisinde Kronos, iktidarin1 korumak adina ¢ocuklarini yok et-
meye calisan zalim bir baba figiirii olarak tasvir edilir. Filmde
bu figiir, kaosun somutlagsmis hali olarak yeniden kurgulanir.
Bu nedenle Zeus hem kendisini hem de kardeslerini korumak
amaciyla Kronos’a kars1 miicadele ederek onu Tartarus’a hap-
setmek zorunda kalir. Ancak Kronos’un yeniden ortaya ¢ikma-
s1, anlat1 icinde diizenin bozulmasini ve kaosun geri doniistinti
simgeler. Ciinkii mitolojik anlatilarda kaos ve kozmos, siirekli
olarak birbirinin yerini almaya ¢alisan karsit giicler seklinde
tasvir edilmektedir. Bu noktada, Perseus’un Kronos’a karsi
verdigi miicadele, fiziksel bir miicadelenin 6tesinde kozmik
diizenin yeniden ihdas edilmesi anlamina da gelmektedir.

Baba—ogul iliskilerinin bir diger boyutu ise Zeus ile Per-
seus arasindaki iliskide goriilebilir. Perseus, fakir bir balik¢1
ailesi tarafindan biiyiitiilmiis ve hayat1 boyunca gercek kim-
liginden uzak bir sekilde yasamistir. Ancak biiylidiigl aileyi
kaybetmesi ve diinyanin i¢inde bulundugu karmasik durum,
onun tanrilara kars1 6fke duymasina sebep olmustur. Bu bag-
lamda Perseus, babasi Zeus’un otoritesini sorgulayan ve za-
man zaman ona kars1 mesafeli bir tavir gelistiren bir karakter
olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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Filmdeki baba-ogul catigsmasinin bir diger Ornegi ise
Zeus ile savas tanris1 Ares arasindaki iligkide goriilmektedir.
Ares, babasiin diger oglu olan Perseus’a daha fazla deger
verdigi diislincesi nedeniyle Zeus’a karsi yogun bir kiskanglik
ve Ofke duymaktadir. Bu nedenle Ares, babasinin otoritesine
kars1 ¢ikarak ona karsi bir diigmanlik gelistirmekte ve hatta
onu devirmeyi arzulamaktadir. Bu durum, filmdeki baba—ogul
catismasinin bireysel bir gerilimin 6tesinde gii¢, otorite ve mi-
ras iligkileriyle baglantili daha genis bir ¢ergevede ele alindi-
gin1 gostermektedir.

Dolayisiyla filmdeki baba-ogul ¢atismasi, mitolojik bir
miicadeleden ziyade psikolojik ve sembolik bir gii¢ miicadele-
si olarak yorumlanabilir.

4.5.2. Kardes Catismasi

Filmde dikkat ¢eken tematik unsurlardan biri de kardes-
ler arasinda ortaya ¢ikan gii¢ ve otorite miicadelesidir. Anlati
i¢cerisinde Zeus—Hades ve Perseus—Ares iliskileri, kardes reka-
beti ve iktidar ¢catigsmasinin mitolojik diizlemdeki yansimalari
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Antik Yunan mitolojisine gore Zeus, babalar1 Kronos u
devirdikten sonra evrenin yonetimini kardesleriyle paylagsir.
Bu paylasim sonucunda Zeus gokyiiziiniin, Poseidon denizle-
rin, Hades ise Yeralt1 Diinyasi’nin hakimi olur. Filmde ise bu
diizen, Hades’in rizas1 disinda tistlenmek zorunda kaldig1 bir
gorev olarak yorumlanmaktadir. Zeus’un, Kronos un yeniden
dirilmesini engellemek amaciyla Hades’i babalarinin zinda-
ninda bekg¢ilik yapmakla gorevlendirmesi, kardesler arasinda
uzun siireli bir gerilimin ortaya ¢ikmasina neden olur. Bu du-
rum zamanla Hades’in, Zeus’a kars1 6fke ve intikam arzusuna
doniisiir; boylece kardesler arasindaki iliski belirgin bir gii¢
miicadelesine evrilir.

Benzer bir kardes rekabeti, Zeus’un ogullar1 olan Per-
seus ve Ares arasinda da goriilmektedir. Ares, safkan bir tanri
olmasina ragmen Zeus’un yar1 tanr1 olan oglu Perseus’a daha
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fazla deger verdigini diisiinmekte ve bu durum onun Perseus’a
kars1 kiskanglik ve diismanlik beslemesine neden olmaktadir.
Bu baglamda Ares’in Perseus’a karsi besledigi kin, babanin
sevgisini ve otoritesini kazanma miicadelesi olarak yorumla-
nabilir.

Boylece filmdeki kardes rekabeti, kisisel bir anlagmazli-
gin Otesinde iktidar, tistlinliik kurma ve kabul gérme miicade-
lesine doniismektedir.

“Kardes catismas1” temasi, mitolojik anlatilarin 6tesinde
farkli kiiltiirel ve tarihsel baglamlarda da karsimiza ¢ikar. Nite-
kim kutsal metinlerde yer alan Habil ve Kabil anlatisi, kardes
rekabetinin erken orneklerinden biri olarak kabul edilmektedir
(Eliade, 2003: 208, 209). Benzer sekilde tarihsel siirecte de
kardesler arasindaki iktidar miicadelelerinin siyasal sonuglar
dogurdugu goriilmektedir. Osmanli Devleti’nde Fatih Sultan
Mehmet doéneminde uygulanan kardes katli, bu miicadelenin
devlet diizeni iizerindeki etkisini gostermesi bakimindan dik-
kat ¢ekicidir (Inalcik, 2003).

Mitolojik anlatilarda ise kardes ¢atismalar1 cogu zaman
diizen—kaos, otorite-isyan ve mesru iktidar—baskaldir1 gibi
karsithiklar1 temsil eder. C. Lévi-Strauss’a gore kiiltiirel ve
toplumsal sistemlerde anlam, karsitliklar tizerinden kurulmak-
tadir (2012: 219). Bu baglamda filmdeki kardes catigsmalari,
bireysel rekabeti asarak karsitliklar iizerinden kurulan daha
genis bir sembolik miicadeleyi yansitir.

Sonug¢

Bu ¢alisma, Titanlarin Ofkesi filmini mitolojik anlati ku-
ramlari ¢ergevesinde inceleyerek modern sinema anlatilarinin
klasik mitolojik yap1 kaliplariyla olan iligkisini ortaya koyma-
y1 amaclamistir. Yapilan analizler, filmin anlati kurgusunun
Joseph Campbell’in “kahramanin yolculugu” (monomit) mo-
delinin temel asamalariyla biiytik 6l¢iide Ortlistiigiinii goster-
mektedir. Perseus karakterinin giindelik diinyadan ayrilarak
maceraya cagrilmasi, ¢esitli sinavlardan ge¢mesi, giiglii diis-
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manlarla miicadele etmesi ve nihayetinde donlisiim gecirerek
diinyay1 kurtarmasi bu anlatt modelinin temel yapisini yansit-
maktadir.

Filmde yer alan karakterlerin Jung’un arketip kurami
cercevesinde degerlendirilebilecek sembolik ozellikler tasi-
dig1 goriilmektedir. Perseus, kahraman arketipini temsil eder-
ken Zeus bilge baba figiiriinii, Ares ve kismen Hades ise gol-
ge arketipini ¢cagristiran karakterler olarak yorumlanabilir. Bu
durum, filmdeki anlatinin yalmizca epik bir miicadele anlatisi
olmadigini, ayn1 zamanda psikolojik ve sembolik anlam kat-
manlar1 barindirdigini da géstermektedir.

Eserde One ¢ikan temalar arasinda doganin giigleri ile
yok olusu temsil eden kaos arasindaki miicadele, kardes reka-
beti, baba—ogul iliskileri ve karakterlerin bireysel erginlenme
stirecleri yer almaktadir.

Calismanin bulgulari, modern sinema anlatilarinin antik
mitolojik anlatilarin temel yapisal 6zelliklerini 6nemli dl¢iide
korudugunu gostermektedir. Fantastik ve epik tiirdeki filmler;
kahramanin yolculugu, erginlenme, kadercilik ve aile i¢i ¢a-
tisma gibi mitolojik temalar1 ¢agdas anlati teknikleriyle yeni-
den tiretmektedir. Bu durum, mitlerin kadim anlatilar olmanin
yaninda kiiltiirel tiretim siiregleri igerisinde farkli bicimlerde
varligin stirdlirdiigiinii ortaya koymaktadir.

Bu c¢alisma, mitolojik anlat1 kuramlarinin modern sine-
ma metinlerine uygulanabilirligini somut bir 6rnek iizerinden
gbstermesi bakimindan literatiire katki sunmaktadir. Ozellikle
Campbell’n monomit modeli ile Jung’un arketip kuraminin
birlikte kullanilmasi, film ¢éziimlemelerinde disiplinlerarasi
bir yaklasimin nasil kurulabilecegini ortaya koymaktadir. Bu
yoniiyle ¢alisma, mitoloji ve sinema iliskisini yalnizca betim-
leyici diizeyde ele almakla kalmayip, kuramsal ¢er¢evenin an-
lat1 ¢6ziimlemesine nasil entegre edilebilecegine dair bir mo-
del onerisi sunmaktadir. Bunun yani sira ¢calisma, Titanlarin
Ofkesi filmi iizerinden mitolojik anlati kaliplarinin modern po-
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piiler sinema icinde nasil doniistiiriilerek yeniden iiretildigini
gostermesi bakimindan da 6nem tagimaktadir.

Calismanin 6zgiinliigii, siklikla analiz edilen klasik mi-
tolojik metinler yerine, gérece daha az incelenmis bir popiiler
sinema Ornegini merkeze alarak bu metni kuramsal bir gerceve
icinde ¢oziimlemesi noktasindadir. Boylece ¢calisma, mitolojik
film analizlerine yonelik literatiirde yer alan 6rnekleri genislet-
mekte ve popiiler sinema iirlinlerinin de kuramsal analiz i¢in
elverisli metinler oldugunu géstermekte, bu yolla alan agmak-
tadur.

Arastirma, tek bir film iizerinden gerceklestirildigi icin
belirli sinirliliklar tasimaktadir. Gelecekte farkli mitolojik te-
mal1 filmler arasinda yapilacak karsilastirmali analizler, mito-
lojik anlat1 kaliplarinin modern sinemadaki kullanimini daha
kapsamli bicimde ortaya koyabilir. Bunun yani sira farkl kiil-
tiirlere ait mitolojik anlatilarin sinema eserlerinde nasil temsil
edildigini inceleyen aragtirmalar, mitoloji ve sinema iliskisini
daha genis bir perspektif igerisinde degerlendirme imkani sag-
layacaktir.

Dolayisiyla Titanlarin Ofkesi filmi, modern sinemanin
mitolojik anlat1 geleneklerinden nasil yararlandigin1 gésteren
dikkat c¢ekici bir 6rnek niteligindedir. Filmde kullanilan anlati
yapist, karakter arketipleri ve sembolik unsurlar, antik mitolo-
jik anlatilarin giiniimiiz popiiler kiiltiirtinde yeniden {iretildi-
gini ortaya koymaktadir. Bu durum, mitolojinin ¢agdas anlati
diinyast igerisinde canliligii koruyan gii¢lii bir sembolik dil
ve ifade sistemi olmay1 siirdiirdiigiinii géstermektedir.
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Arastirma Makalesi / Research Article

Modern Tiirk Hikayesinin Erken Doneminde
Ask Duygusunun Fizyonomisi: “Haspa”

Ilknur TATAR KIRILMIS®

Oz: 19. yiizyil Tiirk edebiyatinda modern bireyin toplumda
insa edilmesi agisindan 6nemli bir esiktir. Dénemin ilk hikaye ya-
zarlari, geleneksel hikayenin igerigini masali hatirlatmasi yoniinden
elestirirler. Yeni hikdyede kurmacanin degistirilme istegi “gercegin
anlatilmas1” seklinde tanimlanir. Ahmet Mithat Efendi, pozitivist
felsefenin tesirinde gelisen yeni hikaye dilini benimser ve metinle-
rinde bu yonii 6ne ¢ikarir. Sami Pasazade Sezai, Kiigiik Seyler’inde
tasvir unsurlarint kurucu bir unsur olarak etkin bir sekilde kullanir.
Nabizade Nazim’la hikaye tiirlinde realist bakis agis1 derinlesir ve
agk acisinin anlatilmasina yonelik birikimden, klasik edebiyattan,
hizla uzaklagilir. Bu arastirma, klasik bir konu olan “agk” duygu-
sunun modern hikdyedeki degisimine odaklandi. S6z konusu hedef
icin Ahmet Mithat Efendi’ye kadar gelen tecriibeye kisaca deginildi
ve Sami Pagazade Sezai ile hikdye dilindeki degisim aciga ¢ikaril-
maya caligildi. Nabizade Nazim’in “Haspa” adli hikayesinde fenni
bir i¢erige ulasan agkin fizyolojik boyutu klasik edebiyattan ayrilis
net bir sekilde agiga ¢ikardigi igin tercih edildi. Calismada metodo-
loji olarak edebiyat tarihi ve edebi akimlarin kurmacay1 degistiren
birikimi dikkate alindi.
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The Physiognomy of the Emotion of Love in Early Mo-
dern Turkish Short Stories: “Haspa”

Abstract: 19th-century Turkish literature marks an important
threshold in terms of the construction of the modern individual with-
in society. The first short story writers of the period criticized the
content of traditional storytelling for its resemblance to fairy tales.
The desire to transform the fiction of the new story was expressed as
“telling the truth.” Ahmet Mithat Efendi, adopted the new narrative
language that developed under the influence of positivist philosophy
and highlighted this aspect in his texts. Sami Pasazade Sezai, effec-
tively used descriptive elements as a constitutive component in his
work, Kiiciik Seyler. The realist perspective in the short story genre
deepened in Nabizade Nazim’s stories, and literature rapidly moved
away from the accumulation and classical literary tradition centered
on the narration of the pain of love. This study focused on the trans-
formation of the emotion of “love,” a classical theme, in the modern
short story. For this purpose, the literary experience leading up to
Ahmet Mithat Efendi was briefly addressed, and the change in the
language of storytelling with Sami Pagazade Sezai was examined.
"Haspa", short story by Nabizade Nazim was chosen because the
physiological dimension of love, which reaches a scientific content
in the story, clearly reveals the departure from classical literature. As
a methodology, the study took into consideration literary history and
the accumulation of literary movements that transformed fiction.

Keywords: 19th century, story, love metaphor, realism.
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Giris

Tirk edebiyatinin gegmisinden bugiine taginan mirasina
bakildiginda, 19. yiizyilla birlikte estetik alginin degistigi goz-
lemlenir. Bu yiizyila kadar islam ve onun deger sistemi, edebi-
yatta dnemsenir. Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan
gecmisinin Islam ile degisen ¢ehresi edebiyatta iki kaynakta,
Kutadgu Bilig ve Dede Korkut Kitabi’nda kendisini gosterir.
Kutadgu Bilig’de siir, Dede Korkut Kitabi’nda ise diizyaziya
eslik eden siir tiirtii, insana zaaflarini hatirlatir ve erdemli olma-
nin zorluklarini yiiceltir.

Anadolu’daki Osmanli hakimiyeti, Islam ile edebiyatin
iliskisini derinlestirir ve klasik olarak nitelendirilebilecek ¢iz-
gisine bu dénemde ulagir. Klasik edebiyatta siir tiirlinlin sana-
t1 temsil ettigine dair goriis, temalarin kullanilmasina yonelik
dogal bir sinir ¢izer. Dolayisiyla bu arastirmada dikkate alinan
tiir hikaye olmasina ragmen bu tiirlin ge¢gmisinin siirle baglan-
tili kurmasi - mesnevi tiirii- tlirlerarasi temast zorunlu kildi.
Ask konusuna dair bazi 6rneklerin hikaye yerine siir iizerinden
verilmesi, bu ¢alismanin iddiasinda yer alan ask metaforunu
orneklemeyi kolaylastirmaktadir.

Hikaye tiirti 19. yiizyilda edebi tiirlere yansiyan degi-
simden etkilenir ve yeni bir tlir olan romanin gerisinde kalir
fakat yazma tecriibesi olarak tamamen unutulmaz. Hatta ilk
romanlarla beraber diigiiniildiigiinde hikaye tiirtinde agk konu-
sunun islenmesi geleneksel yapidan biitiiniiyle kopar ve kendi
birikimini hizla olusturmaya baslar. Mustata Duman, 19. ve
20. ylizyillarda pozitivist felsefenin tesiriyle, ask metaforunun
teorik bir konuya doniistiigiinti, psikoloji ve antropoloji di-
siplinlerinin bilimsel yonden bu duyguyu derinlemesine ince-
lediklerini belirtir. Iki tiir ask tanimi {izerinde duran Duman,
“tiim dig faktorlerden uzak, hormonal bir ask duygusunu bi-
rinci kategoriye, kiiltiirel oriintiilere bagl olarak kurgulanmas,
idealize edilmis bir agki” ise bir diger basliga dahil eder. Halk
hikayelerinde rastlanilan asklarin ise idealize edilenlerden ol-
dugunu belirtir (2023: 33). Besir Fuat’in naturalizm ile ilgili
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degerlendirmesi s6z konusu donemdeki edebi eserlerdeki de-
gisimi anlamak ag¢isindan 6nemlidir:

“Hayattan baska elimizde baska bir numune yoktur.
Clinkii havassimizin haricinde bir sey idrak edemeyiz. Binabe-
rin hayati tagyir etmek, sehiv ve hataya mahal birakmak ola-
cagindan bu yolda viicuda getirilen eser fena olur.(...) Demek
oluyor ki tahayyiil etmemeli, bakmali, tetkik etmeli ve gérdiigii-
nii bihakkin tavsih ve tarif etmeli.(...) Surasini da ilave edelim
ki tabayi ve emzice muhtelif oldugundan her muharririn tarif
ve tavsif edecegi esya kuvve-i akliyesinin hilkatine nazaran bu

ihtilaftan miiteessir olur Zola meslegini bir miza¢ arasindan
gormekten ibarettir’ (Okay, 1969:149-150).

Tanzimat Doneminde yazilan hikayelere genel bir ¢erge-
vede bakildiginda bireyin trajedisinin romandan geri kalmaya-
cak sekilde islendigi goriiliir. Sami Pagazade Sezai’nin Kiiciik
Seyleri ile Nabizade Nazim’1n hikayeleri klasik agk temasinin
disindadir. Her iki yazarin iisluplarinin disinda bir ¢izgide yer
alan Ahmet Mithat Efendi’nin Letaif-i Rivayat’inda yer alan
hikayelerde de ask konusunun islenisi klasik edebiyattan fark-
lidir.

19. ylizyilin ilk yazarlari, geleneksel hikayenin igerigini
masali hatirlatmasi yoniinden elestirir. Namik Kemal, “Mu-
kaddime-i Celal”’de edebiyatta yeni ortaya ¢ikan tiirlerden ro-
mani “giizerdn etmemisse bile giizerdni imkan dahilinde olan
bir va’kayr ahldk ve adad ve hissiydt veihtimalata miite allik
her tiirlii tafsilatiyla beraber tasvir etmek” seklinde tanimlar
(1996: 346). Alintidan anlasilacagi lizere hikaye edilecek hadi-
senin gilinliik hayatla irtibatli ve siradan insanin tecriibeleriyle
uyumlu olmasi 6nemlidir. Klasik hikayeyi ise gercegi -siradan
olani- anlatmadigi i¢in elestirir:

“Halbuki bizim hikayeler tilsim ile define bulmak, bir
yerde denize batip sonra miiellifin hokkasindan ¢ikmak, ah
ile yanmak, kiiliink ile dag yarmak gibi biitiin biitiin tabiat ve
hakikatin hdricinde birer mevzii’a miistenid ve stret-i tasvir-i
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ahlak ve tafsil-i adat ve tesrih-i hissiyat gibi serdit-i adabin
kaffesinden mahrum oldugu i¢in roman degil koca kari masali
nev’indendir.” (1996: 349).

Namik Kemal gibi Ahmet Mithat Efendi de benzer bir
yaklasimla yeni hikayeyi eski kurmaca unsurlarindan ayirmaya
onem verir. Niiket Esen, Ahmet Mithat’in “gazete haberi yazar
gibi gercek hayatta olmus seyleri biraz siisleyerek ve istedigi
siraya koyarak aktarmak” olarak anladigini ve bunu “ger¢ek-
leri anlatmak™ seklinde tanimladigini belirtir (2014:118). Bu
durum, yazari inandirict hikdye yazma ve bu yolla okuru egit-
me davranisina iter. Dolayisiyla Letaif-i Rivaydt’ta yer alan
bir¢ok hikaye baskasindan isitilmis, gergekten olmus hadiseler
oldugu metnin baslangicinda belirtilir. Yazarin “Esaret” adli
hikayesi “Bu vak’ayi ehibbadan ve kibardan Zeynel Bey su
stiretle nakil ve hikdye eyledi.”” seklinde baglar (2001: 13). Ha-
lit Ziya Usakligil ise edebiyat ve dil arasindaki iliskiyi dikka-
te alir. Namik Kemal neslinden farkli olarak Sami Pasazade
Sezai’nin Kiigiik Seyler’ini farkli bir yerde tutarak bu kitabi
“memleketin nesir ve sanat semasinda vaatlerle dolu parlak
bir magsrik” olarak tasvir eder (2021: 284).

Ahmet Hamdi Tanpinar, Tiirk edebiyatinin diiz yazidaki
yeni ufku olarak Sami Pasazade Sezai’nin hikayelerine degil,
Segiizest’ine bakar. Yine Tanpinar, 19. yiizyil Tirk hikaye-
sini bu donemdeki iki yazar Ahmet Mithat Efendi’nin Letdif-i
Rivayat ve Emin Nihat Bey’in Miisameretname’si iizerin-
den degerlendirir. Isimlerinin anlamlarindan hareketle “eski
meddah hikayesini devam ettirmek istiyor gibi” gdriinen bu
eserleri “karakter psikolojisinin zayifligi, sosyal hayatin can-
landiriimasi ve vaka tertibiyle kahramanlar arasinda kurulan
iliski” agisindan eski hikayelerden bir derece ayrildigini belir-
tir (1988: 289). Ahmet Mithat Efendi’nin konu olarak “Mih-
netkesan”da diismiis kadina acima duygusunun islenmis ol-
masi “insani ahlakin ilk uyanig1” olarak gosterilir. Tanpinar’in
bireyin trajedisini edebi yolla ifade edilmesine yonelik kurgu
ve kurmacanin uyumuna dikkat ¢ekmesi kendisinin de yazar
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olmaszyla iligkilidir. Yeni Tiirk nesrindeki bu zayifligin Halit
Ziya Usakligil’in Nemide’sine kadar devam ettigini, cemiyet-
teki realitenin hissi bir moda halinde devam ettigini belirtir
(1988:293). Tanpinar, Tiirk hikayesinin ilk donemindeki me-
tinleri yap1 yoniinden zayif olmas1 ve karakterlerdeki derinli-
gin ihmal edilmesini Ahmet Mithat Efendi ve Emin Nihad Bey
ile 0rneklendirirken 1870’ten sonra Recaizdde Mahmud Ek-
rem, Sami Pasazade Sezai ve Nabizade Nazim’1 “esaslt veya
esassiz fakat daima suurlu yahut hi¢ olmazsa daima ézentili
bir dikkatle yabanci ornekler karsisinda hususi bir duyus ve
gortis seklinin pesinde kogmalarr” sebebiyle ayr1 bir yerde tu-
tar (1988: 174-175). Ahmet HamdiTanpinar, 1870-1889 sene-
leri arasinda Tiirk hikdyesini kuran muharrirlerin yasadiklari
toplum hakkinda bilgilerinin az olmasi dolayisiyla cemiyeti
biitlinliyle goremediklerini belirtir (1988: 295). Besir Ayva-
zoglu, klasik Tiirk hikayesinin Bati’daki benzerlerinden farkl
oldugunu diistiniir:

“Genel olarak hikaye simirlart iginde degerlendirebile-
cegimiz biitiin verimlerde, bati draminin aksine gelisme degil,
stirpriz vardir. Batili manada dramatik kurgu olaylar serisin-
de illiyet bagini gerektirir. Yani olaylar bellli bir istikamettte
gelisir, toparlanir ve kapanir. Halbuki Miisliiman hikdyesi ani
hamlelerle siirprizden siirprize gecer. Batili bir kafanin asla
anlayamayacagi, mantiki bulmayacag gecislerle yeni olayla-
ra a¢ulir. Bir sonraki olayin, onceki olayla zaruri bir baginin
bulunmasi oyle pek énemsenecek bir sey degildir. Ciinkii o za-
ten derinliginde yasamakta oldugu hayatin benzerini ortaya
koymak gayesinde degildir.” (Ayvazoglu, 1993: 161)

Gortildiigii lizere klasik olarak nitelendirilen beserin ya-
pistyla modern hikayeninki oldukga farklidir. Aski i¢in dag-
lar delen kahramanlar, insani asktan ilahi aska gecen hikaye
karakterleri modern hikdyede olumsuzluklara yenilir. Bu du-
rum, karakterin uygunsuz durumla ¢atismasini belirginlestirir
fakat bir ¢ikisa ulagsmasini saglamaz. Yeni hikaye karakteri,
kendi diinyastyla smirli bir ¢cercevede yasar ve hikayenin so-
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nu¢ kismi bu ylizden klasik hikayeden biitiiniiyle ayrilir. Ask
duygusunun karsilik bulamamasi ana karakteri trajik bir du-
ruma diisiiriir ve Islam’a yonelik degerler sistemi bireyi kur-
taran bir timide doniisemez. Ahmet Mithat Efendi’nin Letaif-i
Rivayat’inda “gercek olaylar”a dayali hikaye seklinde basla-
yan yeni tarz anlatma sekli Sami Pasazade Sezai’nin Kii¢iik
Seyler’inde realist iisluba yaklastirilir. Tiirk¢ede baslayan yeni
hikaye yazma sekli Nabizade Nazim ile edebi akimla, realizm-
le, tamamen uyumlu bir hale gelir. S6z konusu degisim ask
ve bu duyguya bagli yasanan sorunlarin islendigi hikayelerde
belirgin sekilde gozlemlenir. Bu arastirma, klasik hikdyeden
pozitivist ve sonrasinda realist edebiyata gegen hikayedeki de-
gisimi agk metaforu iizerinden O6rneklendirmek gayesiyle yii-
ritiildii. Bunun i¢in Nabizade Nazim’in “Haspa” baslikl1 hika-
yesi secildi. Metodoloji olarak edebi akimlarin edebi eserlerin
olusturulmasinda benimsedigi kistaslar dikkate alind.

1. Klasikten Modern Edebiyata Ask Metaforu Ola-
rak Hikaye

Divan siirinde sairin dikkate almas1 gereken ve buna dair
siir yazmak zorunda oldugu duygu hallerinden ask, siire¢ ola-
rak her asamasiyla islenmez. Askin yeni baslamasi veya bit-
mesi dikkate alinmaz, aksine askin en siddetli evresinin anlati-
m1 6nemsenir ve bu anda kalinir:

“Sair isterse baska duygu ve konulardan séz agmaya-
bilir, hayatin baska tezahiirlerine ilgisiz kalabilir fakat siirle-
rinde askin semtinden ge¢meden, aski kendi macerasi olarak
anlatmadan, devamli surette dsik pozisyonunda goriinmeden
sair sayimak, sair sirasina girmek, divan siiri tesrifatinda dii-
stintilebilecek bir sey degildir.” (Akiin, 2014: 414)

Sairin agkin bu evresini dikkate alarak yazma mecbu-
riyeti, sevgili olarak anlattig1 kisi hususunda da onu serbest
birakmaz. Sevgilinin fiziksel goriintiisii, huy ve ahlaki da askin
kligselerinden kurtulamaz. Ask, ayn1 zamanda divanin merke-
zinde bir konuma sahiptir. Sevgili tipinin cefa ¢ektirmekten
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hoslanmasi, asiga bakisi lituf olarak gérmesi ve agkina hig
karsilik vermemesi tipik hususlardandir Iradesi elinden alin-
mis asik bu sevgilinin elinde adeta kdle konumundadir. Sev-
gilinin sahip oldugu statiiniin kaynag ise sosyal bir mevkiyle
iliskilendirilmeden giizel ve sevilmeye layik olmasinda temel-
lendirilir. Askta hissedilen korkularin en biiyiigii ise sevgilinin
eziyetini nihayetlendirmeye karar vermesidir:

“Kendisini seven insana karsi kendisi de sevgi ve sef-
kat duygulari ile dolu, askin i1stirabini da saadetini de onunla
birlikte yasayan,asigint mesut etmek isteyen,araya hasret ve
ayrilik girdiginde onun icin gozyasi doken yahut onunla bir-
likte olmanin sevincini paylasan bir sevgili tipi divan siirinde
mevcut olmamigtir.” (Akiin, 2014: 415).

Mesnevilerde ask motifi sik¢a kullanilir fakat siire¢ ile
ilgili 6zel bir zaman sinirlamasi bulunmaz. Hayrettin Orhanog-
lu, mesnevilerde kahramanlarin dogumlari ile alemin olus sii-
recinin siirekli birlikte islendigini, dogumlarinin bir¢ok olaya
sebebiyet verdigini ve bu durumun ask mesnevilerinin baginda
nelerle karsilasacagi hakkinda bir merak vesilesi olusturdugu-
nu belirtir. “Askla tanigsmalar: bir baska kargasa vesilesidir.
Dogumdan hemen sonra da dsigin aska olan yatkinliginin ol-
¢clilmesi ve ham oldugunun bilinciyle pismeye dogru hazirlan-
masi gerekmektedir.” (Orhanoglu, 2012: 94).

Murat Oztiirk’e gore ask mesnevilerinde geleneksel bir
kurgu bulunur. Kahramanlari aska yonlendiren bir seyh, dost,
peygamber veya gaipten duyulan bir ses bulunur. Dis uyaran
olarak nitelendirilebilecek bu durum karakteri ideal insanlarin
diinyasina yonlendirir (2009: 450).

“Hiisn i Ask” ta Ask, askindan taviz vermeden Oniine
cikan engelleri bir bir asar. Onun bu yolculugunda kendisini
zor durumlardan kurtaran ve daima hedefe dogru yliriimesi-
ni saglayan Siithan’dir. Stihan’in etkisiyle, Ask, Hiisn sandig1
Hosriiba’yla iliski i¢cinde olup askta imtihan1 kaybetmek iize-
reyken yeniden kurtulup macerasina devam eder. Siihan diger
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kahraman Hiisn iizerinde de etkili olur (Oztiirk, 2009: 456).

Ozgiir Giiveng, halk hikayelerinin diinyevi meselelerle
iliski kuran yoniine dikkat ¢eker. “Kerem ile Asli”, “Ferhat ile
Sirin”, “Arzu ile Kamber”, “Tahir ile Ziihre” gibi halk hika-
yelerinin ¢ogunun agk temali oldugunu belirtir. Halkin deger
yargilarinin goriinmesine biiyiik oranda vasitalik eden bu hika-
yelerde birbirini seven genglerin, 6nlerine ¢ikan toplumsal sta-
tilye, ideolojiye, katilagtirilmis ya da ¢ikarlara gore saptirilmis
torelere bagl engellerle miicadelesi ele alinir. Ucgiincii sahis-
larin ¢esitli engeller tiireterek sevgililerin arasina girmesi bu
anlatilarda 6nemli bir yere sahiptir (Giiveng, 2022: 69-70).

Klasik edebiyatta islenen ask konusu Islam’a gore dii-
stinmenin bir modelini olusturur. “Leyla ile Mecnun” anlatisi
hem Halk hem de Divan edebiyatinda insan agkindan ilahi aska
gecisi ornekler: “Marifetullaha erme seferinde marifetiinnefs
seviyesindeki kisi, Vediid isminin tasarrufu altinda ise, kendisi-
ni magugunun agski i¢inde ve onun vasitasiyla tanir. Bu siiregte,
vasadigr ayrilik dolayistyla da bazi halleri tecriibe eder. Sevk,
garam, hyyam, zefrdt, sevda bu hallerdendir.” (Saglam, 2020:
73). Nefs miicadelesini okura goriiniir olmasinda 6nemli rol
oynayan bu tiir metinlerde “vuslatin imkansizlig1” tevhidin ge-
rekcelendirilmesi i¢in kullanilir.

Namik Kemal “Mukaddime-i Celal’de, edebi eser ve
gerceklik iligkisini degerlendirir. Orhan Okay, Namik Ke-
mal’in “Celal Mukaddimesi’ndeki goriislerinin realist ede-
biyatla uyumlu oldugunu fakat ahlak s6z konusu oldugunda
romantizme de iltifat ettigini belirtir (Okay, 1969: 28). Ahmet
Mithat Efendi de Namik Kemal’in goriisiine benzer bir tu-
tumla eserlerini yazar. Okay, Ahmet Mithat’in Besir Fuat’in
sagliginda Emile Zola’y1 takdir ettigini fakat sectigi konular
dolayistyla onaylamadigini belirtir. Besir Fuat’in 6liimiinden
sonra bu tutumu degisir ve Fransiz yazarin yazdiklarini ahlak-
s1z olmas1 dolayisiyla elestirir (Okay, 1989: 355). Pozitivizm
ve onunla iligkili edebi akim natiiralizm Tiirk edebiyatinin
ilk neslinde biitlinliiklii degil, parcali bir tesire sahiptir. Bu
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durum yazarin hikayelerindeki kurmacay1 etkiler romantizm
ve realizm ¢ogu zaman ayni hikayede yer alir. Ahmet Mithat
Efendi’nin “Esaret” adli hikdyesinde eve alinan esir ¢ocuk-
larin birbirlerine asik olduklarini sanirken kardes olduklarini
anlamalar1 geleneksel hikdyeden dolayisiyla romantizmden
kopamadigini1 gosterir (Okay, 1989: 155). Zeynel Bey’in sekiz
yasinda iken esir olarak satin aldig1 Fitnat, on iki on {i¢ yasina
geldiginde ona kars1 hissiyat1 degisir. icinden “Mesela ben Fit-
nat’i istifras edecek olsam mugayir-i ser’-i serif bir harekette
bulunmamus olurum.” seklinde diistintir (Ahmet Mithat Efendi,
2001:17). Zeynel Bey’in bu hissiyat1 giderek i¢inde biiyiirken
Fatin ile Fitnat’in sevgili olduklarini kesfeder. Zeynel Bey, iki
genci kavusturma fikrini makul bulur fakat Fitnat’a duydugu
arzuyu teskin edemez: “Bunlari birbirine bagislayayim. Lakin
bana yazik degil mi? Bu kadar vakittir zevk-i istihasiyla agzi-
min suyunu akitmakta bulundugum (agacin) semere-i nev-ni-
hali olarak bir elmacik olsun dermeyeyim mi? Bu suretle ben
de muradima ermeyeyim mi? Yok! Yok! Bu da insaf miiriivvet
degil. Hayir! Hayir! Hakkim da var.” (Ahmet Mithat Efendi,
2001: 22).

Zeynel Bey’in zihninde ¢6zemedigi bu hadisenin hika-
ye dili olarak ifade edilmesi ve ¢eliskinin esir kizin lehinde
¢oOziilmesi Nabizade Nazim’in “Haspa”sinda (1892) farkl bir
kurguyla tekrar islenir. “Haspa”nin Sahinde’si Tiirk bir ailenin
kiz1 olmasi dolayisiyla Fitnat’tan farklidir. Fakat yas olarak her
iki hikayedeki erkek karakterin ¢ocuk yasta bir kiz cocuguna
ilgi duymalar1 ortaktir. 1870°te nesredilen “Esaret” hikayesin-
de yeni olan husus ise Zeynel Bey’in Fitnat’in bilgi yoniinden
gelismesine katkida bulunmasi ve goriisiinii ifade etmesi hu-
susunda cesaretlendirmesidir. Zeynel Bey, Fitnat’1 sevdigini
kendisine sdyler. Onun da bu konuyla ilgili goriisiinii sorar.
Fitnat, Zeynel Bey’i istemedigini ve 1srar ettigi takdirde intihar
edecegini belirtir. Fitnat’in cevabini kabul etmek zorunda ka-
lan Zeynel Bey, onu Fatin ile evlendirmeye karar verir (Ahmet
Mithat Efendi, 2001:25).
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Sami Pasazade Sezai’nin Kiiciik Seyler’i realist edebiya-
tin ilk habercisidir. Mehmet Kaplan, Sami Pagsazade Sezai’nin
“Pandomima” hikayesinde “her seyin ana fikre ve unsurlarin
birbirine simsiki bagli olusu, biitiinliigii, sade ve saglam kuru-
lusu, gerceklik duygusunu” basariyla isledigini belirtir (Kap-
lan, 1986: 25). Sami Pasazade Sezai’nin Kiiciik Seyler’inde yer
alan “Pandomima” (1891) baslikli hikayesi Tiirk hikayeciligi
acgisindan onemli bir merhaledir. Ana karakter Paskal, fiziksel
goriintiisiindeki cirkinligine dair detaylar nesir tekniginde yeni
bir tecriibe gibi goriiniir. Otuz ii¢ yasindaki karakterin fazla
kilolar1 viicudundaki orantisizlikla birlesince zor yiiriimesine
sebep olur (Kerman, 2001: 138). Bunun yani sira gosterisi i¢in
ylizlinli boyarken aynadaki aksini okura “kurbaga bakish siyah
gozlerini alt kapaklarini kirmiziya” boyadigini belirterek gos-
terir. Bunun yani sira Eftalya’nin Paskal’in gosterisine gelme
sebebi yine onun ¢irkin olusuyla ilgilidir. Eftalya “Paskal’
olen sevgili kopegine benzettigini bazen de hal ve tavri, bir
kere goriip de pek hosuna giden bir maymunu andwrdigini”
soyler (Kerman, 2001:139). Zeynep Kerman ise yazarin Tiirk
edebiyatina kazandirdig1 yeni hikayeyi “Asiri tasvir, tahlil en-
disesi ve anlatim tarzinda benimsedigi detayci” {lislubu agir
bulur (Kerman, 2017:1X). Bu donemde yeni hikdye dilinin
kurucularindan olan diger bir isim Nabizade Nazim’dir. Sami
Pasazade’de baslayan yeni kurmaca Nabizade Nazim’da rea-
list edebiyatin birikimiyle zenginlesir.

2. Modern Hikayede Ask Duygusunun Fizyonomisi:

“Haspa”

Nabizade Nazim’in yazilarinda Besir Fuat’in 6nemli
bir etkisi bulunur (Sazyek & Sever, 2024: 392). Yazarin bazi
metinleri i¢in yazdig: teorik yaklasim ve goriisleri uygulama
yoluyla metne doniistiirmesi pozitivist yoniinii belirginlestirir.
Modern hikayenin ilk donem yazarlarinin yeni nesir i¢in be-
nimsedikleri bu tavirla somut hadiselere ilgi duymalar1 bazen
toplumun kabul sinirlarini agma egilimi de gosterir. Nabizade
Nazim’m “Haspa” hikayesinde, kirk yaslarinda evli ve ¢ocuk-
lu bir erkegin arkadasinin on iki yasindaki kizina asik olmasi
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ve duygunun tesirinden uzaklasmaya ¢aligmasi yeni bir hikaye
igerigi olarak okurun karsisina ¢ikarilir.

Nabizade Nazim’in gerek kendisinden Once gerekse
kendi doneminde ask iliskisinin hikaye olarak anlatilmasina
yonelik dil tecriibesinin burada hatirlatilmasi elzemdir. “Has-
pa” adli hikayeden dnce Emin Nihat Bey’in eseri Miisameret-
name’de yer alan “Binbas1 Rifat Bey’in Serglizesti” hikayesi
kurmacanin kutsaldan kopusu agisindan 6nemli bir 6rnektir.
Hikaye, Rifat Bey’in Hiristiyan bir ailenin evine davet edil-
mesi ve evin babasiin kizlariyla misafirini yalniz birakarak
uzun bir siire eve gelmemesi lizerinden ilerler. Rifat Bey, kiz-
larla bagbasa kalmay1 tuhaf bulmasina ragmen onlarin evi gez-
dirmelerini onaylar ve yatak odalarin1 gérmeye itiraz etmez.
Kisa bir stire sonra Hristiyanlig1 kabul etmesi i¢in buraya ge-
tirildigini ve bu ylizden kizlarla yalniz birakildigini kesfeder.
Hiristiyan olmasi teklifini duyduktan sonra “Madam! Saye-i
saltanat-1 seniyede benim bir seye ihtiyacim yoktur. Velev olsa
bile degil sizler gibi mefsedetkarin, ecnebilerden hi¢birisinin
muavenetine tenezziil, indimizde en biiyiik denaettir.” seklin-
deki yorumuyla konuyu milli bir hadise haline getirir (2003:
50). Basim tarihi 1872 (7 Temmuz 1288) olan bu hikayenin
catisma unsurunda karsit cinsler arasinda meydana gelen go-
risme detayli bir sekilde tasvir edilir. “Vapurda karsilasilan
yabancinin fiziksel ozelliklerinin canli olarak tasviri, ailenin
serbestligi, kizlarin eve gelen yabanci bir erkekle sicak iliski-
leri gibi bakimlardan donemine gore yeni ve dikkat ¢ekicidir.”
(Kogak, 2015: 781).

Nabizade Nazim’in “Haspa” hikayesi 1892°de nesredi-
lir (Ugman, 2006: 265). Metnin kurmacasinda imkansiz ask
onemli bir role sahiptir. Hikayenin baslangic1 Beyrut’taki dort
aylik vazifesinden evine, Istanbul’a, gemiyle dénen Behzat,
zeveesi Munire ve kiiciik oglu Sevki’yi gorecegi i¢in sevingli
oldugunun tasviriyle baslar. Geminin yavag gitmesine kizacak
kadar 6zlem icinde oldugu belirtilen Behzat’in durumu gii-
vertede gordiigii yabanci bir kadinla degisir. Behzat, kadinin
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giizelliginden ¢ok etkilenir. Bu kadindan baska bir kimseyi go-
remez hale gelince oradan zorla ayrilip gemideki salonlardan
birisine siginir:

“Miicrimler gibi yiiziinii setretmekte, hissiyatini bogup
oldiirmeye ugrasmaktaydi. Ardi sira o canli levha da salona
girdi. Bu kadin ask ve heva ifriti tarafindan Behzatin hissi-
yat-1 mukaddesesini ihlal ve igvaya miiekkel bir seytan miydi
neydi? Behzat orada da barmmamayip kamarasina, yatagi ice-
risine iltica etti. O hayal-i dilberi hafizasindan tard edecekmis
gibi eline bir kitap aldi. Ne gezer. Aman ya Rab bu ne algak
goniil!” (Nabizade Nazim, 2015: 223).

Metnin heniiz baginda i¢ diinyasi bu sekilde tasvir edilen
Behzat’in duygusal durumu metin boyunca gelgitler etrafinda
ilerler. Alintida goriildiigii tizere hikaye teknigi degismistir fa-
kat kadin cinsiyetinin erkek karsisinda “zayiflig1 ortaya ¢ikari-
cr” 6zelligi klasik bir unsur olarak devam eder. Yabanci kadina
atfedilen seytanlik Behzat’in zaaflarin1 belirginlestirmek i¢in
kullanilir. Nitekim gemide arkadas olacag: Tiirk ailenin kiiclik
kizina hissettigi benzer hislerde kadin cinsiyeti seytanla iligki-
lendirilmez. Tiirk ailenin 12 yasindaki kiz1 Sahinde’yle tanis-
tirlldiginda Behzat’in da kirk yasinda oldugu belirtilir (2015:
224). Hikayenin ad1 da Behzat’in bu ¢ocuga taktigi Haspa’dan
gelir. Kiigiik kizin neseli ve sokulgan tavri dolayisiyla kolay-
ca arkadas olmalar1 Behzat’in zaafinin tekrarlanmasina sebep
olur:

“Fakat bu istigalden de stiphelenmeye bagsladi; ¢iinkii
Haspa’y1 birka¢ dakika gézden kaybedince arzu etmeye bas-
lamisti. Ertesi sabah adeta Sahinde’yi aramaya mecbur oldu.
Iste asil bu mecburiyetin sebebini gonliinden sordugu zamandi
ki kendisinden korkmaya basladi. Istanbul a varmak icin daha
bes giin lazimdi. Bu miiddet zarfinda ise gonlii pek ¢cok yol ala-
bilecekti. Evladi yerindeki bir ¢ocugun asiki olmaktan haya
etmekteydi.” (2015: 226).
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Ana karakter Behzat’in duygularindaki degisimi biitii-
niiyle kendi kendisine itiraf etmesi ve bu utancin tiim hare-
ketlerini kontrol etmesi metnin realist edebiyatla iliskisini be-
lirginlestirir. Sahinde’nin bu tiir hislerin farkina varamayacak
kadar kiiclik olmasi ailesinin durumu bir siireligine kesfetme-
sini engeller. Behzat, metin boyunca bu duygudan kurtulma-
ya calisir ve bundan dolay1 bazi tedbirler alir. Bu onlemler,
hikdyenin olay orgiisiinii sekillendirir. Ana karakter, Izmir’e
ulastiginda Istanbul’a baska bir gemiyle gitmenin yollarini
arastirir. Fakat Sahinde ve babasinin israrlari tizerine bu fik-
rinden vazgecer. Ugur Erden, Behzat’in Sahinde’yi giderek
farkli bir gozle gordiigiinii onu bir ¢ocuk yerine “yetiskin bir
kadin gibi” degerlendirdigini belirtir (2019: 100). Nitekim bu
husus Behzat’in diisiinceleri yoluyla agikca verilir:

“Yasi kirki geckin, sakalina kir diismiis, bahusus divane-
ce goniil vermek hiffetini yasinin muktezasi: olmak lazim gelen
metanet ve mekdnete seyn ve ar gormekteydi. Bahusus neticesi
diistindii: Ne olacak? Haydi bu muhabbetteki ciddiyet kesb-i
kuvvet etsin... Peki bu muhabbetten ne iimidi olacak? Haspa
ile be-kam olmak mi1? Heyhat! Tehaviit-i sinni hesaba katmasa
bile, visale ermek i¢in hi¢ olmazsa ii¢ sene beklemek lazim ge-
lecek. Ya o kadar miiddet bu nokta-i muhabbet iizerinde sebat
ve devam gostermek bahusus her muhabbete sine acan tab’1
i¢in miimkiin mii?” (2015: 228).

Behzat’in Sahinde ile iliskisinin ihtimali iizerinde bu se-
kilde diistinmesi, Wladimir Nobakov’un Lolita adli romanina
icerik olarak ¢ok yaklastirir. Nobakov, Amerika’da Cornell
Universitesi’nde edebiyat profesdrii iken Lolita’y1 tamamlar.
Yazar ilk olarak eserini Amerika’da bir yayin evine gonderir ve
eseri reddedilir. Bu yiizden eser, Amerika’da degil ilk olarak
Fransa’da 1955’te yayimlanir (Connonly, 2009: 1). Edebiyat
diinyasinda biiyiik yankilar uyandiran bu eser “Beyaz dul bir
erkegin itiraflar1” epigrafiyla baglar. Humbert Humbert adl1 bir
erkegin anilarinda yer alan itiraflarindan olusan eserin konusu
ile “Haspa” ilging bir sekilde birbirine benzer. Bu eserde de
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Humbert Humbert orta yasini gecmis bir yetigkin erkektir ve
asik oldugu Dolly Haze on iki yasindadir (Connonly, 2009:1).
Asik oldugu Dolly’nin yakiinda olmak i¢in annesiyle evlenen
Humbert, esinin 6liimiiyle kizinin yasal varisi haline gelir. Ro-
man yazar1 Nobakov eserinin bir trajediyi anlattigini belirtirse
de romanin igerigi edebiyatin sinirlarini asar ve iizerinde ¢ok
tartigilir.

“Haspa” hikayesinin ana karakteri Behzat, Istanbul’a
ulastiktan sonra Sahinde’nin ailesi ile goriismeye devam eder
ve kiiclik kizin egitimi ile ilgili- gemide iken- ailesine yap-
t1g1 teklifin pesine diiser. Sahinde’nin babasi Galip ile kizini
gonderecegi yatili bir okulu ararlar ve nihayetinde kiigiik kiz1
yerlestirecekleri okulu bulurlar. Behzat’in bu niyeti metinde
“Sahinde’yi bu mektebe koymak onun mahrumiyetine alismak
ve binaenaleyh askindan kurtulmak demekti.” seklindeki ic
konusma yoluyla verilir (2015: 230). Istanbul’a, esi ve ogluna
kavusan Behzat bir kahvede isittigi “Kiicticiiktiir sevdicegim
yaramaz/ Ay1p degil kendi diisen aglamaz” bir sarki sebebiyle
Sahinde’ye olan hislerini hatirlar. Kendisini digar1 atar ve uzun
bir siire basibos dolasir (2015:235). Sahinde, yatili okula git-
mesi teklifinin Behzat’tan ¢iktigini 6grenmesiyle ona diigman
olur.Bu durum Behzat’in duygular iizerinde daha biiyiik bir
bask1 yaratir:

“Behzat hemen her giin mektep civarinda dolagmaya
basladi. Hem dolasir hem de goriinmekten korkardi. Birkag
defa mektebe ugrayip akrabaligi cihetiyle miilakat odasinda
Sahinde ile goriistii. Artik Haspa kendisiyle barigmisti. Her
defasinda Behzat in getirdigi hediyeleri kemal-i memnuniyetle
alir miitesekkirane ellerini operdi.” (2015: 239).

Behzat’in Sahinde ile ilgili hayalleri tiikenmez ve zaman
zaman onunla ikinci evliligini yapmayi tekrar zihninden gegi-
rir. Sahinde’nin babasinin da farkinda oldugu bu durumu bi-
tiren hadise ise Sahinde’nin nikah sahitligini kabul etmesidir.
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Nabizade Nazim, “Haspa’nin sonuna “Kariinime” bag-
likl1 bir metin ekler. “Iste size ‘milli’ bir hikaye takdim edi-
yorum.” seklinde baglayan bu notta yazarin hikdye ve roman
hakkindaki goriiglerinin yan1 sira “Haspa’nin igeriginin okur
iizerinde olusturabilecegi olumsuz izlenimi dagitmak ister.
Yazar, ask duygusunun fizyolojik bir hadise oldugunu, geng-
ler kadar yetigkinlerin de bu hisse kapilabilecegini belirtir.
Dolayisiyla “kirkint gegmis olan Behzat’in on iki yasindaki
Sahinde’yi sevmesine de bir mani gosterilemez.” (2015:243).
Fakat Sahinde’nin de boyle bir iliskiye cevap vermesine dair
bir yaklagimi bu hikdyede benimsemedigini ve bu yiizden onu
“bu miinasebetten tenzih ettigini” de belirtir. Yazarin dogrudan
kurmacay1 isaret eden “Behzat’in yerinde ben de olsaydim,
onun yaptig1 gibi ikinci 1ztiraba gogiis gererdim.” ciimlesiyle
realist edebiyatin gozlemi esas alan ve yazarin miidahalesini
engelleyen tavr1 bu ifadede belirginlesir.

“Haspa” hikayesi icerik agisindan Nabizade’nin daha
once 1887, Manzara dergisinde yayimlanan “Elektrikiyetin
Sevdaya Tatbiki” baghikli yazisiyla benzerlik tasir. Bu yazida
ask duygusunun insan fizyolojisinde yarattig1 duygusal degi-
sime dikkat cekilir (Erden, 2019: 6). Esra Sazyek ve Emi-
negiil Sever Nabizade Nazim’in bu makalesindeki goriislerini
“Sevda” adli hikayesine dogrudan yansittigini ve ask ile asik
arasindaki iliskiyi tacir ile miisteri seklinde nitelendirdigini
belirtir (2024: 394).

Sonug¢

Modern Tiirk hikayesinin ilk yiizyilinda Emin Nihat
Bey’in Miisameretname’siyle baslayan siradan insanlarin ask
iliskileriyle edebiyata tasinmasi hadisesi Sami Pasazade Seza-
’nin Kiiciik Seyler’iyle trajik boyuta taginir. Emin Nihat Bey,
Binbags1 Rifat Bey’in Sergiizest’inde Hiristiyan misyonerlik
konusunu ¢ok farkli bir sekilde isler. Bu hikayenin klasik hika-
yedeki kadin cinsiyetine yiiklenen olumsuz 6zellikleri hatirlat-
t1g1 iddia edilebilir fakat icerik yoniinden yenidir. Ahmet Mit-
hat Efendi’nin “Esaret” adli hikayesinin pozitivizmle iligkisi
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gercekle kurdugu iligkide ortaya ¢ikar. Bir arkadastan duyulan
ilging bir hadise seklinde baslayan hikayede cariyeligin ele ali-
nis1 yeni bir yaklagimdir. Cariyeyi satin alan efendinin yasca
cariyeden biiyiikliigli metnin esas konusu degildir. Cariyenin
efendisinin arzusunu reddetmesi ve bilmeden asik oldugu kar-
desiyle evlenmek istemesinin metinde olusturdugu trajedi ca-
ginin diislince birikimiyle uyumludur.

Klasik edebiyatta 6zellikle siirde ask duygusunun en sid-
detli evresini anlatmaya dair olan temaytil modern hikayede de
catisma unsuru olarak kullanilir. Klasik edebiyattaki ask aci-
st ile Sami Pasazade Sezai’nin ‘“Pandomima’sinda Paskal’in
Eftalya’ya duydugu ask yliziinden perisan bir durumda olusu
arasinda benzerlik bulunur. Ana karakterin yas1 ve goriintii-
stiyle tezat olusturan Eftalya’nin giizelligi askin ulviyetini inga
edemez. Aksine Paskal’in intiharina sebep olur.

Nabizade Nazim ask duygusunun insan fizyolojisiyle
aciklanabilir yoniine odaklanir. Dolayisiyla yazarin  “Haspa”
baslikli hikayesi, orta yasl bir erkegin bir kiz ¢cocuguna his-
settiklerini agk olarak tanimlar. Dénemin pozitivist edebiyat
anlayisindan tesirle gercegin anlatilmasi ilkesi “Haspa”da goz-
lemlenebilir bilimsel bir icerige ulasir. Nabizade, ask ve onun
yasattig1 duygusallli§1 yasla siirlamaz. Déneminde olustu-
rabilecegi tepkileri hikdyeye ekledigi bir metinle engelleyen
yazar, insan fizyolojisinin zaaflarina dikkat ¢eker. Nobakov’un
Lolitasini hatirlatan bu hikaye ile modern bireyin i¢ diinyasin-
dan hayat1 goriis sekli “Haspa”da uzun bir zaman 6nce 6rnek-
lenir.
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Oz: Orhan Veli, Melih Cevdet ve Oktay Rifat 1940 ile 1950
arasindaki Tiirk siirinde etkin olmus {ic 6nemli isimdir. Ortaklasa ¢1-
kislar1 Garip Hareketi, 1. Yeni seklinde adlandirilir. Bu gruba Garip-
ciler, ortaya koyduklar tirtinlere Garip siiri dendigi de vakidir. Garip
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ilkelerle yola ¢ikar. Garipgiler siirde vezin ve kafiyenin liizumuna
inanmaz. Eski edebi aligkanliklardan uzaklasarak gilindelik dille siir
yazilabilecegini savunurlar. Siir gelenegine yonelik yikici bir yak-
lasimlar1 vardir. Cumhuriyet sonrasinin belirgin ilk edebi hareketi
olarak Garip siirinin tematik repertuar1 kayda deger bir konudur. Bu
repertuarda Osmanli doneminin, eski devletin yoneticilerinin ya da
Osmanli’daki sosyal hayatin ne dlglide ve nasil islendigi Garip sii-
rinin karakteristigi hakkinda bilgi edinmeye yarar. Makalede Garip
kiilliyatinin tamami taranmis ve Melih Cevdet ile Oktay Rifat’in si-
irlerinde bu konular1 isledikleri tespit edilmistir. Incelemenin netice-
sinde, Garip siirindeki genel Osmanli imajmin biilylik oranda olum-
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The Portrayal of the Ottoman in Garip Poetry

Abstract: Orhan Veli, Melih Cevdet, and Oktay Rifat are
three important figures who were active in Turkish poetry between
1940 and 1950. Their collective emergence is referred to as the Garip
Hareketi, or I. Yeni. This group is sometimes called the Garip poets,
and their works are sometimes called Garip poetry. Garip poetry is
based on principles such as simplification of language, appealing to
the people, and avoiding literary devices. The Garip poets did not
believe in the necessity of meter and rhyme in poetry. They argued
that poetry could be written in everyday language, moving away
from old literary habits. They had a subversive approach to poetic
tradition. As the first distinct literary movement of the post-Republic
era, the thematic repertoire of Garip poetry is a noteworthy subject.
The extent and manner in which the Ottoman period, the rulers of
the old state, or social life in the Ottoman Empire are depicted in
this repertoire helps us understand the characteristics of Garip poet-
ry. The article involved a thorough examination of the entire Garip
literary corpus and identified Melih Cevdet and Oktay Rifat as poets
who addressed these themes in their work. The study concluded that
the overall image of the Ottoman Empire in Garip poetry is largely
negative.

Keywords: Garip Hareketi, Theme, Ottoman, Poetry.
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Giris

Ik olarak 1937°de Varlik dergisinde yayimlanan siirle-
riyle adlarin1 duyuran Orhan Veli, Melih Cevdet ve Oktay Ri-
fat; 1941°de ortaklasa ¢ikardiklar1 Garip adli kitapla edebi ka-
muyla bulugsmustur. Yaklasik on yil boyunca tesiri hissedilen
bir siir hareketi olarak serbest nazmi one ¢ikarmislar; tabiati,
sokagi, “kiigiik insan”1 konu edinmisler ve siir kulvarini bigim
ve tema itibariyla genisletmislerdir.

Tanpinar’in Tanzimat’tan 1950’lere dek Tiirk edebiyatini
panoramik bi¢cimde ele aldig1 “Tiirk Edebiyatinda Cereyanlar”
baslikli makalesi Garip siirini anlamak bakimindan faydalidir.
Makalede, Orhan Veli ve Yeni Popiilizm alt basliginda Garip
siirinin temel nitelikleri siralanir. Tanpinar (2000: 117-118),
Orhan Veli’nin yazdiklar iizerinden ilerler. Garip kitabindan
da s6z ederek bu siiri “deger buhrani” yasayan, hiyerarsiden
haz etmeyen, fazla niikteci bir siir olarak gordiiglinii agiklar.
Mehmet Kaplan ise (2004: 118) Garip siiriyle ilk kez karsi-
lagtiginda ¢ok sasirdigini, Tanpinar’in asistani olarak bi¢imi
onemsedigini ve kaliplar1 yikan Garipgilere bu yiizden ister is-
temez mesafeli oldugunu kaydeder. Bununla beraber Cumhu-
riyet Devri Tiirk Siiri baglikl kitabinda grubun tiim tiyelerinin
siirlerini inceler. Onlarin ortak 6zelliklerinin Marksist goriis
oldugunu belirtir. Melih Cevdet’te muhtevadan ziyade maksa-
din ya da ideolojinin 6ne ¢iktigini; Oktay Rifat’in ise kelime
ve Uslup oyunlaryla siirler yazdigini sdyler (136, 157).

Tiirk siiri {istiine fikirleriyle dikkat ¢eken Attila ilhan
(1996: 234) Garipgileri, imgeyi dislayan ve “sululuklar ya-
pan”, “birkac rastlanti iyi siirden sonra 1siltilarin1 kaybeden”
bir grup olarak degerlendirir.

Garip Hareketi tizerine yogunlasmis Sazyek, soz konusu
sairlerin Batililasmay1 temel prensip kabul ettiklerini diisiintir.
Rasyonelligi ve halka inmeyi 6nemsemislerdir. Bu dogrultuda
gecmise biitiiniiyle olumsuz yaklastiklarindan bahsetmesi ise
kayda degerdir (Sazyek, 1999: 41).
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Mehmet Can Dogan “Garip Siiri” makalesinde (2023:
230-251), Garipgilerin biiylik bir siir ortaya koymadiklarini
ancak etkileri dolayistyla modern Tiirk siirinin yoniinii tayin
eden mithim bir atilim yaptiklarini dile getirir.

Genel itibariyla bakildiginda, Garip ¢ikisinin ve bu ha-
reketin seyrinin dnceleri olumlu yankilar uyandirmadig iz-
lenimi edinilir. Garip siirine yonelik olumlu tepkilerin 1950
sonrasinda belirginlestigi one siiriilebilir.

Orhan Veli ve Oktay Rifat 1914, Melih Cevdet 1915 do-
gumludur. Cumhuriyet’in ilan1 ve inkilaplarin benimsenmesi
devresinde tahsil hayatlarin1 siirdiiren gengler olarak yeni ku-
rulan devletin resmi ideolojisinin, yasanan sosyal degisimin ve
kiiltiirel kirilmanin iizerlerinde etkisinin olmadigi sdylenemez.
Nitekim Garip sairlerinin diizyazilar iistiinde goz gezdirildi-
ginde dahi benimsedikleri ilkeler, diinya goriisii, sempatilerini
toplayan diizenlemeler rahatlikla anlagilabilir. Ornegin Orhan
Veli (2021:153) bir polemiginde eski sosyal yasamin, soya ve
servete dayanan siif algilayisinin aleyhinde bulundugunu su
climlelerle bildirir:

“Ben biiylik adam diye kimse tanimiyorum. Bir yurttas
olmak sifatiyla herkes kadar ben de biiyiigiim. Cumhuriyet-
le idare edilen bir memlekette, iistelik halk¢1 bir memlekette,
herkesin birbiriyle esit oldugunu unutmamanizi rica ederim.”

Bir baska yerde de (2021:315) eski siiri muayyen bir
zlimreye hizmet etmesinden 6tiirii begenmedigini dile getirir:

“...dinin ve feodal smiflarin koleligini yapmaktan bas-
ka higbir ise yaramamis olan siirin degismeyen tarafi daima
miireffeh siiflarin zevkine hitap etmis olmasidir... Her seyi
kokiinden degistirmek ve yeni bir temel iizerinde yeni bir yap1
kurmak lazimdir.”

Diger grup tiyeleri de ayni fikirleri paylasir. Bu baglam-
da Garip siirinde Osmanli imajinin tuttugu yere odaklanmak,
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sanat¢ilarin hayat anlayislari, ideolojileri ile sanat pratikleri
arasindaki iligkiyi anlasilir kilabilir.

1. Melih Cevdet Anday’1n Siirlerinde Osmanh

Orhan Veli’nin tiim siirleri incelendiginde Osmanli’y1 ne
diisiince ne sosyal yagami ne de padisah figiirleri ile ele aldig1
goriiliir. Kisacas eski nizam, kiiltiirti, siyasi cepheleri ile Os-
manli, Orhan Veli’nin siirlerinde yoktur. Bu da hemen yukari-
da goriisleri aktarilmis olan sanat¢inin bilingli tercihidir. Melih
Cevdet’in ise yalnizca ii¢ siirinde Osmanli imajina rastlanir.

Telgrafhane adl kitabinda yer alan “Tarith Okurken”,
“4x400 Engelli” ve Teknenin Oliimii kitabindaki “Sabaha Kar-
st Padisahin Titremesi” baslikli siirler, Melih Cevdet’in Os-

.....

“Tarith Okurken” Yaprak dergisinde 15 Subat 1950 ta-
rihinde yayimlanmistir. Anday, siirinde Kanun-1 Esasi’yi
merkeze alir. 1876’da Mesrutiyet ilan edilmis ve yeni yasa-
lar yiirtirliige girmistir. Sair bu yolla hukuk ve adalet reformu
yapildiginin diisiiniildiigii oysa degisen bir husus olmadigi ka-
naatindedir. Kanaatini paylasirken ii¢ sembol isim secer. Bun-
larin ilki Mabeyn Ferigi Sait Paga’dir. Biiyiik Sait Pasa olarak
bilinir. Eginli ya da Ingiliz lakabiyla anilan Sait Pasa, padisa-
hin yaveri, sirdasi ve 6zel kalemidir. Mesrutiyet’i ilan etme
vaadiyle tahta gegen II. Abdiilhamit’in gozde pasalarindan bi-
ridir ve tiim hususi islerinde Sultanin yan1 basindadir (Erkan,
2008: 574-575).

Siirdeki ikinci sembol isim Sarraf Zarifi’dir. Rum asill
Galata bankerlerinden Yorgo Zarifi Abdiilhamit’in sehzadeli-
ginden itibaren mali islerine bakmis ve giivenini kazanmistir.
Padisaha sahsen borg verecek kadar sarayla yakin iligkiler ge-
ligtiren Zarifi, Osmanli Devleti’nin finansman sorunlarinda da
Abdiilhamit’in basvurdugu bir isimdir (Karabulut, Toraman,
2021: 117-132).
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Sarraf Zarifi ¢ok defa padisahin takdirine mazhar ol-
mustur. Burada 6nemli olan husus ise sudur: 19. yiizyilda Os-
manli yasadigi iktisadi buhran nedeniyle agmaza diismiistiir ve
bor¢ bulmakta giicliik ¢eker. Donem periyodiklerinde, Ahmet
Mithat’in Uss-i Inkilab’mda (2013: 110-123) borglanma ko-
nusuna dair ayrintili bilgiler yer alir. Namik Kemal, Hiirriyet
gazetesinde devletin faizle bor¢lanmasi yani istikraz meselesi
iistiinde uzun uzadiya yazar:

“Evet, yine istikraz! (...) Bir sene tamam olmadan hem
varidat-1 mukannene yeniyor hem de hari¢ten alinan on iki
milyon lira arada ketm oluyorsa bu masrafa dayanilir mi1? (...)
Bu borglar sonra verilmeyecek mi...? Istikrdz verenler para-
larmin faizi ve re’sii’l-malimi istemeyecekler mi...?” (Topal,
2019: 371).

Hiirriyet’te, devrin ekonomik kosullar1 hakkinda aydin-
latict satirlarin yer aldig1 gortliir:

“Osmanli, mali a¢idan o kadar kotii bir duruma diis-
mistiir ki Batililardan istikraz almayi basarabilenler taltif
edilmektedir. Bu da iki yolladir. ilki, istikraza Batililar1 razi
eden kisiye, yonetimin degerli bir kimse imis gibi muamele
gostermesidir. Tkincisi de istikrazda muvaffak olana, ¢ogu kez
taninan komisyon imtiyazidir. Yiizde birle dort arasinda degi-
sebilen bu oranlar, alinan borcun biiyiikliigiine nispetle kisiye
muazzam bir servet kazandirabilmektedir. Osmanli namina
istikraz miizakeresini yonetenler, devlet i¢in aldiklar1 bor¢tan
nemalanmaktadir.” (Turna, 2023: 81)

Melih Cevdet istikrazla zenginlestigini diisiindiigii iki
tarihi sahsiyeti bu yiizden siirine konu eder. Siirindeki tiglincii
isim olan ve fakir halki temsil eden Ciplak Mustafa ile hukuk
ve ekonomi baglaminda bir degisenin olmadigini anlatmaya
caligir. Kanun-1 Esasi ilan edilmis, Mesrutiyet devri baglamis-
tir ancak s6zde bir degisim olmustur. Gergekler degismemistir:
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“Tarih bin sekiz yiiz yetmis alt1

Tanr1 bu ti¢ kisiyi hiir yaratmisti

Kanun da onlar1 esit kild1

Oldu bitti

Sait Pasa, Sarraf Zarifi, Ciplak Mustafa

Sarraf Sait, Zarifi Pasa, Ciplak Mustafa

Sait Zarifi, Sarraf Pasa, Ciplak Mustafa

Ciplak Mustafa, Ciplak Mustafa, Ciplak Mustafa...”
(Anday, 2021: 86)

Gorliniiste kanun Oniinde esitlenen Pasa, Sarraf ve sade
vatandas Anday’in ironik misralarinda yerli yerini bulur. Sait
Pasa’nin Sarraf Sait diye, Sarraf Zarifi’nin de Zarifi Pasa diye
anilmasi o donemde istikrazla kisisel servet edinilip itibar ka-
zanilmasina yonelik elestiridir. Rum bir sarraf, pasalik mer-
tebesine terfi ederken, istikrazi alabilen pasa da sarraf gibi
altinlar1 saymaktadir. Zaten siirin bag tarafi da bu yorumu dog-
rulayacak niteliktedir. Saire gére Kanun-1 Esasi sosyal nizam-
da hig¢bir hususu degistirmemistir. Muteberler yine itibar go-
rirler. Hatta onlarin riitbeleri, sayginliklar1 daha da artmustur.
Vatandas nezdinde degisen yoktur. Mustafa hep ¢iplaktir. Son
misradaki tekrarlar bu gercegi vurgulamak i¢indir.

“4x400 Engelli”, bastan sona alayci bir siirdir. Siirin ba-
sinda parantez icerisinde yer alan ibare alayciligin, konuyu eg-
lenceye vurmanin gaye edinildigini anlatir niteliktedir.

“4x400 ENGELLI
(Hizlanarak okunacak)
Birinci Osman

Birinci Orhan

Birinci Murat

Ikinci Osman

Uciincii Orhan
Dordiincii Ahmet
Besinci Mehmet
Ugiincii Osman
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Altinc1 Mehmet

Dayan Mehmet

Dordiincii Osman

Yedinci Ahmet

Ikinci Osman

Ucgiincii Mehmet

Mehmet birinci.” (Anday, 2021:87)

Anday ibaredeki ikaza gore okundugunda, siirin bir at-
letizm miisabakasinin anlatimina dontiseceginin farkindadir.
Alayciliginin dayandigi espri budur. Osmanl sultanlari evlat-
larina atalarinin ismini koymustur. Ayn1 isimleri tagiyan pa-
disahlarin ayirt edilmesi iginse birinci, ikinci seklinde sirala-
ma yapildig1 herkesin malumudur. Bu tefrik yontemi Avrupa
hanedanliklarinda da kullanilmistir. Boyle olmasina ragmen
Anday’1n padisahlar1 miisabakac1 gibi takdimi, kiiglimseme ya
da tahfif etme gayretiyle izah edilebilir. Siirdeki alayciligin bir
diger yani ise var olmayan padisahlarin zikredilmesiyle ilgili-
dir. Siirde gegmesine ragmen Osmanli sultanlar arasinda I11.
Orhan, I'V. Ahmet ve VII. Ahmet yoktur. Bu da tarihi sahsiyet-
leri degersizlestirme ya da 6nemsememe fikriyle ilgilidir.

Anday bu siirini Prévert’ten esinlenerek yazdigini, alisil-
mis begeniye karsi ¢iktigini, baskaldirdigini ve o donem zar-
finda siirlerinin garip ve sagma bulundugunu Celal Uster’le
sOylesisinde agikca dile getirir. Hatta buna dair bir anisini da
nakleder:

“Bir anim1 anlatayim, bu siir tistiine Vala Nureddin Ak-
sam gazetesinde bir yaz1 yazmisti, siirin yeniligi tizerinde du-
ruyordu. Bunu okuyan Dr. Adnan Adivar ertesi giin gazeteye
gelmis, ‘Boyle sagmasapan seyleri ciddiye almani sana yakis-
tiramadim’ demis Vala’ya... Bu siirleri kim gorse, ‘Nasil siir
bu, garip!” diyordu...” (Anday, 2016:79-80).

Siirin alayct oldugu, giildiirme niyetiyle kaleme alindigi,
ayn1 zamanda politik bir kigkirticilik icerdigi yine sanat¢inin
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beyanatlarindan saptanabilmektedir. Zeynep Oral’la sdylesi-
sinde Melih Cevdet soyle der:

“Biz ii¢ arkadas, siir yazarken nasil saka ediyorduk bile-
mezsiniz... Hele o Birinci Osman, Birinci Orhan siirimi oku-
dugumda giilmekten Orhan’in gozlerinden yas geldi, ¢ok se-
vindi... Diinyay1 sakaya aliyorduk. Gergekten devrimci bir siir
oldugunu sonradan anladim. Ciinkii bu siir alaydan ¢ikmust.
Alay etmezseniz hicbir sey ¢ikaramazsiniz. Biz diipediiz alay
ettik... Bizim siirimiz kiskirtici sayiliyordu... Ben bu bizim
cikistmizi sosyalizme baglamak istiyordum. Zaten Garip’in
sol temasi1 benden gelir...” (Anday, 2015a: 315-316)

1973 tarihli “Sabaha Kars1 Padisahin Titremesi” yine bu
alayci ve aykiri bakigin mahsuliidiir. Bu siirde kendine mukay-
yet olamayan, cahil bir padisah betimlenir:

“Haremde yere mindere
Uzanmis sizmisim kusmuk i¢inde

Ben ki sayilar karigtiririm
Ben ki kapilart bilmis degilim hi¢...” (Anday: 2021:
263)

Siirdeki padisahin {istii de acik kalmistir. Kirlenmis,
kendinden ge¢mis vaziyettedir. Oylece yerde yatmaktadir.
Korkusundan harem kizlari titremesine ragmen ona bakan,
iistlinii orten bile ¢ikmamustir. O halde birakilmistir ve bu du-
rum manidardir. Hagmetli padisahin hangisi oldugu ise “Ah
titremezdim, lirpermezdim hig, / Bedahsanim nerde, Kipgak
ve Bagdat, / Horasan’1m ve Karaman’im nigin gelip de / Ort-
mezler stiinii padisahin, lislimiis.” misralarindan anlagilir;
zira buradaki mekan isimleri ve sdyleyis, Kanuni’nin Muhibbi
mabhlast ile Hiirrem Sultan’a yazdig1 gazeldeki, “Stanbul’um
Karaman’im diyar-1 miilket-i Rlm’um / Bedahsan’im ve Kip-
cagim ve Bagdat’im Horasan’im” musralarim1 hatira getirir.
Benzerlik asikardir. Buradan da iisiimiis, odada biiziismiis ama
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kimsenin ilgilenmedigi padisahin Kanuni Sultan Siileyman ol-
dugu cikar.

Aslinda Anday’in ihsas ettigi fikir, padisaha olan tevec-
clihlin saygidan degil korkudan kaynaklandigidir. Kusmuk
icinde, titreyerek zeminde uzanan padisah imaj1 acik bicimde
asagilama igerir. Kirk alt1 sene, neredeyse yarim asir boyunca
Osmanli Devleti’ni yonetmis bir hakanin bakima muhta¢ an-
cak maiyetindekilerce umursanmaz bi¢imde tasviri kuskusuz
maksathdir. Koca hiinkar Bagdat, Horasan miilklerinin sahibi-
dir fakat kudretini perdesiz bi¢imde hissettirdigi has odadaki
su keyfiyeti acinasidir. Anday’in otorite, iktidar figiirii olarak
padisah1 bu sekilde resmedisi ondaki kars1 koyma, ezber boz-
ma, erk yikim fikirleriyle ilgisiz degildir. Nitekim “Gergekte
Garip siiri, yikicilik, alay, politika, biraz da utangag bir i¢tenlik
tastyan bir siirdir.” climlesi bu hiikmiimiizii teyit eder (Anday,
2015a: 288).

Melih Cevdet, Osmanli tarihi ile zihnindeki siir arasinda-
ki baglantiy1 ¢esitli sdylesilerinde Yahya Kemal iistiinden izah
etmistir. O, Yahya Kemal’de estetiklesen bir Osmanli tarihi ol-
dugunu kabullenir ancak iki hususu vurgular. ilki, belki de en
onemlisi, kendisinin sosyalist oldugunu sdylemesi ve Yahya
Kemal’le ayni1 bakis agisin1 paylasmadigini itirafidir. ikincisi
ise Yahya Kemal’in siirlerindeki tarihin arttk Osmanli olmadi-
gini1; ses, nostalji ve fikir pargalar1 oldugunu dile getirmesidir
(Anday, 2015b: 37). Bu da Melih Cevdet’in bir sanatgi, bir sair
olarak tarih ve Osmanli hattindaki diisiinsel konumuyla ilgili
bilgi verir.

2. Oktay Rifat Horozcu’nun Siirlerinde Osmanh

Oktay Rifat, Garip sairleri arasinda Osmanli’dan en
cok bahsedenidir. Bu g¢ergcevede saray hayatini, padisahlarin
akibetlerini, hatta o devirlerde halk arasinda merak uyandirmig
konular1 islemistir.

Oktay Rifat’in on sekiz siir kitab1 bulunur. Bunlara miis-
terek bir eser olan Garip ve sanat¢inin siir ¢evirileri de dahil
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edilmistir. Bu kiilliyat i¢erisinde ise yirmi bir siirinde Osmanli
tem olarak gecer. Sirasiyla bu siirler “O Gilin Bugiin”, “Mu-
radiye Sultan Mezarlig1”, “Hi¢ Boyle”, “Taslar”, “Misir D6-
niisii”, “1509 Depremi”, “Fatih’in Resmi”, “Fatih ve Zaman”,
“Fatih ve Elma”, “Hiirrem Sultana Gazel”, “Padisah”, “Kiz-
laragas1”, “Kadmlar”, “Benden Once”, “Alay”, “Bir Sultan”,
“Ugiincii Selim”, “18. 8. 1846, “Ali Pasa”, “Ikinci Osman”,
“1619” basliklari tasir. Bu kapsamdaki siirlerin sayis1 fazla
oldugundan, onlar1 teker teker incelemek yerine odaklandig:
hususlar esas alarak degerlendirmek makul olacaktir.

Bu agidan yaklasildiginda siirleri ii¢ grupta ele almak
olasidir. Ilki, merkezinde padisahlarin ve saray kadrosunun
bulundugu siirlerdir. Ikincisi Osmanli’daki yerlesik sosyal ve
ciaya, o asirlarda halkin ilgisini ¢ekmis olan bir konuya yone-
lik siirlerden meydana gelir.

[Ik gruptaki siirlerde padisahlarin hayatlari, ciiluslari,
psikolojileri, hazin sonlar1 konu edilir. Bunlara hanim sultanla-
11, sehzadeleri, pasalari, diger saray gorevlilerini de eklemeli-
dir. Oktay Rifat’in siirlerinde II. Murat, Fatih Sultan Mehmet,
Yavuz Sultan Selim, II. Selim, III. Selim, III. Mustafa, Sultan
Ibrahim, II. Osman hayatlari itibariyla konu edilirken, sehza-
delerden Korkut, Mustafa ve Cem Sultan’in da adlarn geger.
Yavuz’un nedimi Hasan Can, Hiirrem Sultan, III. Ahmet’in
kiz1 Ziibeyde Sultan, Serasker Ali Pasa ile s6z konusu grubun
kadrosu tamamlanir.

Bu grupta sayilacak ilk siir “Muradiye Sultan Mezarli-
g1”dir. Sair; padigsah ve sehzadelerin yattigi mezarhigr “agil”
gibi gosterir:

“Su iste Sultan Murat; / En uysali kuzularimin. / Kilit-
leyen kilitlemis; / Durur aydinlikta ¢alan kavala. / Su Korkut,
su Mustafa, / Su Cem Sultan; / Hige en benzeyeni / Siiriide.”
(Oktay Rifat, 2024a:392).
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Oktay Rifat’in padisahi ve sehzadeleri agilda yatan ku-
zularmiggasina anlatmasi dikkat ¢ekicidir. II. Murat ve torun-
lar1 olan bu sehzadelerin hepsi, Bursa’daki Muradiye Kiilliyesi
icindeki tiirbede yatmaktadir. Sair, II. Murat’1 bir mekana ki-
litlenmis ve kaval sesi dinleyen “uysal bir kuzu”ya benzetir.
Burada medfun olanlardan, hanedan kabirlerinden siirii diye
bahseder. Bunlar arasindan Cem ise en garibidir. Cem, “Hi¢
Boyle” siirinde de “Mutsuz bir sultandik tahtin1 yitirmis, /
Bayraktan, yenigeriden, Istanbul’dan / Ayr1 diismiis sehzade
Cem, / Unmaz acilar i¢inde.” diye kendisinden kismen bahse-
dilen birisidir (2024a:564).

“Misir Doniisii”, Memliikleri savasta maglup edisi son-
rasinda, Yavuz Sultan Selim’in ruh halinin degistigini anlatan
bir siirdir. Siirde serazat bir padisah portresi sunulur. Coskun,
hiddetli ve alkolle istikrarsizlagsmis bir psikolojinin 6lgiisiiz-
ligli Yavuz’un konusma ve kararlarina yansimistir. Sohbet
arkadas1 Hasan Can’a siirekli kadehini tazelemesini sdyleyen
hir¢in tabiath padisah; Girit ve Rodos’u atese vermek, bu bel-
delerdeki “kizoglan kiz, civan™ herkesi katlettirmek fikirlerini
nedimine acar. Siirde betimlenen padisah, olmayacak mer-
hametsizlikler pesindedir. Yavuz’un zapt edilmez bir mizaci
oldugu, Misir’in fethi sonrasinda ise kendisine gelen gilivenle
daha da amansiz birine doniistiigii anlatilmaya g¢alisir; ancak
siirdeki profil gayet hasin ve kiyicidir:

“...versem atese / Girit ve Rodos’u, kizoglan kiz, civan,
/ Kirk Macarl1 odalik, bel, kasik, meme, / Dizsem karsima na-
file! Ne Caldiran, / Ne Sam, Misir, su serpmez yavuz gonliime,
/ Bir ¢eki tas1 gibi listiimde Zaman / Ve soyulmus etimde bin
sirtlan ant. / Varin gidin cellata, vurulsun boynu / Yunus vezi-
rimin! Hasan Can, sarap koy” (2024a: 605)

Oktay Rifat’in tarihle ilgilendigi, Misir’1n fethi hakkinda
okumalar yaptig1 bellidir. Yavuz’un Misir seferinde Sina Co-
li’nli gegmesi, derisinin soyuldugunun sdylenmesiyle, o esna-
da viizeradan duydugu kuskular ise etindeki “sirtlan ani”larla

86



Murat TURNA

imlenir. Hakikaten Yavuz Selim emri altindakilere temkinle
bakan ve siiphe uyandirdiginda vezirlerini idam ettirmekten
hi¢ ¢cekinmeyen birisidir. Isyana meyyal buldugu, saltanatina
halel getirecegini diislindiigii kimselerin muhtemel zaaf anla-
rinda kendisine meydan okuyabileceginden endiselendigi ve
hep tedbirli oldugu muhtelif kaynaklarda yazar. Nitekim Misir
doniisli veziri Yunus Pasa’y1 da bdyle bir fikirle idam ettirdigi
kaydedilir. Hiinkarin kararlarim1 sorgulayan ve icraatlarindan
memnuniyetsizligini izhar eden Yunus Pasa, Yavuz’u o6fkelen-
dirir. Tarih¢i Feridun Emecen (2013: 608-610) Yavuz’'un gaza-
b1 hakkinda su bilgileri verir:

“...padisaha itirazda bulunuyordu. Bu kabil itirazlarini
stirdlirdiigli bir divan toplantisinda Yavuz Sultan Selim’i asir
ol¢iide ofkelendirdigi anlasilmaktadir. Hatta padisah kizgin-
ligindan divani terketmis, ardindan Bilbis konaginda iken 26
Saban 923°te (13 Eyliil 1517) solaklar kethiidasina emir yol-
layarak boynunu vurdurmus, basini ii¢ giin teshir ettirip ondan
sonra cesedinin Katya’da gdmiilmesini emretmistir.”

Sair; Arap ve Acem miilkiine, diyar-1 Rim’a g6ziinii dik-
mis Yavuz’un cevval yapisini ihsas ederken siirinin sonunda,
onun Hasan Can’dan yiiziine tutmasi i¢in bir ayna istedigini
sOyler. Boylece padisah kendi gergegiyle yiizlesecektir.

Sanat¢1 “Fatih’in Resmi”, “Fatih ve Zaman”, “Fatih ve
Elma” siirlerinde Fatih Sultan Mehmet’i isler. Bu siirlerde ona
yonelik olumsuz bir tasvirin, géndermenin olmadig1 sdylene-
bilir. Tarihi bir sahsiyete tarafsiz ve sairane bicimde yaklagan
sanat¢inin ona metinlerinde salt bir siir kahramani olarak yer
verdigi miisahede edilir. Ne var ki bu tutumu daimi degildir.
Mesela “Padisah” baslikli siirinde hem padisahlari hem de do-
layli bigimde Osmanli tarihini yerdigi goriiliir:

“Birinci Selim kan1 severdi
Ikinci Selim sarabi
Uciincii Selim’in sazda sozde akli
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Dordiincii Selim diye biri yok
iyi ki yok!” (Oktay Rifat, 2024b: 546)

Oktay Rifat III. Selim’1 bir siirinde daha ele alir. Sanatgi,
Kabakg¢1 Mustafa Isyani’nin patlak vermesiyle yasanan o kanli
saray baskinini ve padisahin akibetini yalin ancak tarihsel bir
atmosfer olusturmakta basarili su ii¢ misra ile anlatir:

“UCUNCU SELIM

Kum gibi insan kayniyor i¢ avlu
padisah daha sag

birazdan 6lecek.” (2024b: 559)

Boyle bir baska akibeti aktardig: siiri ise “18.8.1846”
bashigini tasir. Bu siirde de Sultan Ibrahim’in tipk1 I1I. Selim
gibi hall edilisi islenmistir. Sairin tarihi kaynaklar1 elden gegir-
digi anlatimindan saptanabilmektedir. Tahkiye eder bir iislupla
yenigeri ve ulema ittifakiyla ortadan kaldirilan Sultan’in son
anlar1 nakledilir:

“Eli ayag titriyordu cellat / Kara Ali’nin, 6nde Sadra-
zam ve Miiftli / arkada kavuklu kiilahli adamlar / Padisah’in
odasina bir kurt / siiriisii gibi girdiklerinde. / Kara bir kaftan
kirmizi bir salvar / giymisti Padisah Kuran okuyordu / Yalvar-
d1 yakardi bagirdi sovdii / gegmeden 6nce boynuna 6liimiin
ipi. / Kazaskerler agalar camlara y1gilmis / kanli oyuna baki-
yorlard: / seyrettiler bogulurken Ibrahim’i. (... )” (2024b:569)

Sairin padigahin o giin giydigi kiyafeti dahi tafsilata do-
kerek vermesi, donem kroniklerini okudugunun delilidir; zira
hal vakasini1 nakleden mubhtelif tarih eserleriyle hatirat niteli-
ginde kitaplar mevcuttur ve bunlarda da ayn1 ayrintilara rast-
lariz. Késem Sultan’in oglu olan ibrahim tahttan indirilip iki
kubbeli bir odaya iki cariyesi ile hapsedilir. Burada Kur’an
okudugu esnada odaya girenlere -siirde de dendigi gibi- kars1
koyar; hatta elindeki Kur’an’1 gostererek adalet diler ve akibe-
tini sezince olanca giicliyle direnir. Ne kadar kars1 koysa da
canini kurtaramaz. Hanedan tiiyelerinin kanin1 dokmek caiz
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kabul edilmediginden kementle bogduruldugu kaynaklarda
yazilidir. Oktay Rifat’in siirindeki tarihselligin ne kadar ger-
cekei oldugunu tarihgi Feridun Emecen’in (2000: 274-281)
yazdiklarindan tespit etmek miimkiindiir:

“Sultan Ibrahim’in tahttan indirilmesi devrin kaynak-
larinda oldukga ayrintili olarak anlatilir. Olaylara sahit olma-
makla birlikte Naima kullandig1 kaynaklarin 1s181nda teferru-
ata girer ve canli bir iislipla hadiseleri nakleder... Doneme
sahit olan Katib Celebi, Vecihi, Mehmed Halife ve bizzat olay-
larin i¢inde bulunan Karacelebizade Abdiilaziz Efendi, Naima
kadar ayrintiya inmeksizin daha ihtiyath ve sade bir iislipla
konuyu anlatirlar... Katib Celebi, Sultan Ibrahim i¢in alinan
fetvadan bahsederken 8 Saban Sali giinii (Bu tarih 28 Receb /
18 Agustos olmalidir) seyhiilislam, veziridzam, yenigeri agasi-
nin igeri girip cellat Kara Ali’nin ‘miibasereti’ ile onun ‘adlem-i
bekaya gonderildigini’ belirtir...”

Dikkat edilirse siirin baslhigi da yukaridaki alintida oldu-
gu gibi padisahin 6liim tarihi olarak 18 Agustos giiniinii isaret
eder. Y1l 1846 olarak verilmistir. Bunun dogrusunun 1648 ol-
dugunu ve kuvvetle muhtemel bir dizgi hatas1 yapildigini be-
lirtmek gerekir.

Oktay Rifat’in hal edilen padigahlara ilgisi kayda deger-
dir. “Ikinci Osman” baslikl1 siirindeyse hiikiimranligm yiti-
rerek katledilen ilk padisah olan Geng Osman’dan s6z eder.
Bir oncekinde oldugu gibi burada da tarihi bir vakay1 notr
bir tavirla nakletmekle yetinir. Meseleyi okudugu haliyle si-
irine yansitmistir ve olan bitene dair hi¢gbir duygusunu belli
etmez. “Alay” adli siirde de ayni tutumu sergiler. III. Musta-
fa’nin Eylip’e kilig¢ kusanma toreni i¢in gidisini anlatan siir,
“daha diin gibi / bin yedi yiiz elli yedi” misralartyla noktalanir
(2024b:556).

Padisahlarin yan1 basindaki diger saray mensuplariyla
genisleyen bir daireyle Osmanli, Oktay Rifat’in siirlerinin te-
matigini verir. Hiirrem Sultan sanat¢inin iki siirinde zikredilir.
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“Hiirrem Sultan’a Gazel”de sanki Kanuni’nin dilinden soy-
lenmis havasi verilerek padisahin goézdesi oviiliir. “Taslar’da,
Hiirrem ve K6sem Sultanin giizelliklerine deginilerek lafzen
anilir. III. Ahmet’in 28 yasinda iken vefat eden kizi Ziibey-
de Sultan “Bir Sultan”in konusudur. Sair hikayesini anlattig
sultanin yasinda halktan nice giizellerin 6ldiigiinli ama adlar1
sanlar1 bilinmediginden hatirlanmadigini ve diinyanin kanu-
nun bu oldugunu sdyler. “Ali Pasa”da erdemleriyle bilinen se-
raskerin niteliklerine deginilir. Ik gruptaki siirler bu sekilde
Ozetlenebilir.

Ikinci grupta yer alan siirler ise Osmanli tarihi, harem-
deki giindelik hayat ve bunlarin yergisi eksenindedir. Bunlar
arasindan en ilgi ¢ekici olan1 “O Giin Bugiin”diir. Bu siirde on
liclincii asirdan yirminci asra dek Tiirk insanin macerasi tarihi
olay ve atiflar etrafinda anlatilir. Harp meydanlarinda kostu-
ran, canmini feda eden, stirekli 6zverili davranan halkin asirlar
boyunca somiiriildiigii goriisiine dayanan siirde, Cumhuriyet’e
gecisle de degisenin olmadig1 vurgulanir:

“lIk padisah Sultan Osman

Sultan Osman’dan

Kalmis bize yadigér bu vatan

Ileri ileri ars ileri

Iran seferi Bagdat seferi Girit seferi
Estergon kalesi bre dilber aman
Nis Kosova Caldiran

Altim top iistlim yaprak

(...

[leri be kardesim ileri

Inebaht: Pireveze Pilevne

Ig1t 1lgit kanim damlar ¢imene
Ileri ileri

Misir seferi Yemen seferi Kanal seferi
Tanzimat Mesrutiyet Cumhuriyet
Dayan hey dizlerim dayan

Viyana Sevir Lozan
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Ve diinya kadar nutuk

Ve diinya kadar ferman

Yine koyliimiiziin elinde kara saban
Yine halkimiz yar1 a¢ yar1 tok
Perisan™ (2024b: 111)

Sanatci; saray diizeninin, onun tesrifat iceren zenginli-
ginin bariz bir sinif farkina isaret ettigi fikrindedir. “Kizlara-
gas1” siirinde kolelikten Dartlissaade Agaligi’na dek yiikselen
Besir Aga’nin hizla artan serveti sairin zihnini mesgul eder.
Miicevher kakmali tam sekiz yiiz saati oldugunu ve 6ldiigiin-
de otuz milyonluk mal varlig1 biraktigin1 rivayet eden Oktay
Rifat’in verdigi bilgiler esasen tarihi kaynaklarla da ortiisiir. O
donemin en teknolojik cihazi olan saate diiskiinliigii ile bilinen
Besir Aga’nin Avrupa’dan saat, miicevherat gibi liiks tiikketim
malzemeleri siparis ettigi tarihi kayitlarla sabittir. Yaptig1 har-
camalar ve satafathi hayat tarz1 ile tepki toplamis olan Besir
Aga’nin ticari miinasebetleri ve terekesi hakkinda bir aragtir-
mada net sayisal veriler sunulur:

“Galata’da ticaret yapan Rumbu, Kalasal, Dibozos, Ve-
firo ve Dunan isimli Fransiz tiiccarlar Besir Aga’ya hem sahs1
hem de saray-1 hiimayun i¢in miicevherat, saat, kusak, fagfuri
(porselen), bigak, yiiziik ve bunun gibi esyalar satmistir. (...)
Bu tiiccarlar arasinda sadece Rumbu ve Kalasal’in sundugu
miicevherlerin tutari ise 84.428 esedi gurustur. Yine baska bir
Fransiz tiiccar 2.000 esedi gurus degerinde bir miicevher saat
satmistir.

(..)

Besir Aga’nin saatlere karsi da biiyiik bir ilgisi bulun-
maktadir. Avrupa ile kurulan ticari temaslar sonucunda edi-
nilen saatler modernitenin sembolii olmustur. Bu nedenle
saatlere olan ilgi de giderek artmistir. Flachat, Besir Aga’nin
Ingilizlerden birka¢ merak uyandirici sarkagli saat satin aldigi-
n1 belirtmektedir. Kendisinin de buradan hareketle daha 6nce
yaptirdig1 bakir kiire i¢ine yerlestirilmis saat mekanizmasini
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Besir Aga’ya gosterme firsat1 buldugunu ilave etmektedir. (...)
Bunun disinda miicevher saat, asma ¢alar saat, Markovid bas-
ma altin saat, maden mine zarfl1 saat, altin ve billur tarakli altin
saat ve markot sim saat gibi cesitli tiirlerde saatler satin alin-
mistir.” (Karakulak, 2025: 766-767)

Sanatc1 “otuz kurusa alinmis kéle”nin bunca emvale sa-
hip olusunu ironik bulur. Saray hayatin1 tasvip etmez. “Ka-
dinlar” siirinde Cerkez, Giircii “yosma zenneler”in sazli sézlii
eglencelerini igreti gordiiglinii, haremdeki debdebeden, siis ve
merasimden hoslanmadigini su misralarla ortaya koyar:

“Olmiis saray kadinlar1 cariyeler

tepeden tirnaga ziimriit inci

bu giiliing eski zaman kuklalar1...” (Oktay Rifat 2024b:
553)

Bazen de “eski zaman”lara kayitsizlikla baktigi olur.
“Benden Once”de gecen misralar, Osmanli tarihine biganeli-
gine, umursamaz bakisina drnektir:

“Burada biri durmus benden 6nce
denize bakmis

isemis tiikiirmiis

seytan almis gotiirmiis

sehzadeyi burada bogmuslar
surada gebe kalmis odalik...” (2024b: 555)

Inceleme kapsamindaki son grupta ise yalnizca iki siir
bulunur. Sair bunlarda tarihi afet ve o devirde giindem olan
kuyruklu yildiz konularini isler.

“1509 Depremi”nde, Kiyamet-1 Sugra yani kiictik kiya-
met diye anilan meshur Istanbul depreminden séz edilir. Gece
saatlerinde meydana geldiginden {irperticiligi daha da artan
zelzelenin ardindan sehirdeki pek ¢cok anitsal mimari eser zarar
gbérmiis, dalgalar Bogaz’dan tasmis ve sehri Galata’ya dek su
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basmustir. Saray tarih¢isi Hoca Saadettin’in Tdcii-t Tevarih’in-
de, Solakzdde Tarihi’nde halkin kapildig1 dehset canli bigimde
dile getirilir (Balaban, 2020: 186-187). Oktay Rifat’in facia
manzarasint muhtemelen bu kaynaklardan 6grendikleriyle tas-
vir ettigi ongoriilebilir:

«...Uskiidar’1 seyrederdim sarsild1 yer
Devrildi penceremden kanlar i¢inde

Yand giiliim {i¢ yliz ath vezir kulum

Mustafa’nin konaginda cumba, revak,

Diistii nakis, indi pul pul altin varak,

Tas tasa dargin, yikild: Istanbul’um.” (2024a: 606)

“1619” ise o tarihlerde halk tarafindan goézlemlenen
kuyruklu yildiz iistiine yazilmis bir siirdir. Astronomik bir ha-
dise olmakla birlikte insanlar arasinda ugursuzluk alameti ola-
rak konusulmus bu olagan dis1 durum, o vakitler Istanbul’da
ciplak gozle dahi takip edilebilmistir. Dénem kroniklerinde
ejderhaya benzetilmis goz alic1 yildizin tam da II. Osman do-
neminde sehrin iistiinden gecisi, miineccimlerce bir dizi olum-
suzluga hamledilmistir. Sehir sakinleri bu gokyiizii hadisesinin
etkisinde kalmislardir. Sair devrin giindemini teskil eden bu
vakay1 sOyle nakleder:

“Bir kuyrukluyildiz goriindii o y1l
kanli bir 151k salkimi gokte

bir pala gibi kivrik

dogudan batiya dogru

koca basl bir yilandi bu
sarkiyordu Istanbul’un iistiine
Istanbul korkuyordu.” (2024b:575)

Oktay Rifat’in siirlerinde Osmanli’nin genel itibariyla
devlet erkani iistiinden ele alindig1 sdylenebilir. O devirlerin
siyasi ve sosyal yasantisi sairin ilgisini ¢cekmistir. Son siirlerin-
de zaman temi ile Osmanl arasinda baglanti kurdugu gozlem-
lenir. Hal edilen padigahlar, miisadere edilen servetler, harem
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eglenceleri gibi yerine gore bazisi trajik bazisi ironik donem
hatiralar1 zamandan geriye kalanlardir.

Sonug¢

Garip Hareketi belli bir diisiince ikliminde bulusan ii¢ sa-
irin 6nderliginde ortaya ¢ikar. Onlarin miisterek noktalar1 daha
once Tanpinar, Kaplan gibi edebiyat arastirmacilarinca ifade
edilmistir. Diinya goriislerini siirlerine yansittiklar1 asikardir.
Hiyerarsiye, hele saray nizaminda tezahiir eden servet biriki-
mine ve asalet temerkiiziine olumlu yaklagmazlar. Nitekim Or-
han Veli’nin diiz yazilarinda esit yurttashik ve sinifsiz toplum
fikirlerinin nasil benimsendigi agiktir. Belki de bundan olsa
gerek Orhan Veli siirlerinde maziye, Osmanli dénemine hic
yer vermez.

Melih Cevdet de ayni kanaatleri paylasan biri olarak ¢ok
siirli bigimde, yalnizca {i¢ siirinde Osmanli’dan bahseder.
Bunlarin birinde tenkit, digerlerinde ise alay vardir. Ozellikle
sinizm igeren siirlerinde Osmanli tarihini degersizlestiren, hor
goren bir perspektif ¢izer. “4x400 Engelli” baslikli siirinde,
padisahlar1 kosucu gibi takdimi, onlardan atletizm pistindeki
yarismacilarmis gibi miistehzi bir eda ile bahsetmesi ve “Sa-
baha Kars1 Padisahin Titremesi’nde, Kanuni gibi Osmanli’nin
en ¢cok taninan ve en yliksek prestijli padisahlarindan birini ac-
ziyet i¢inde gdsterme ¢abasi yoruma liizum birakmayan bakis
acisini aciklar niteliktedir.

Oktay Rifat aralarinda Osmanli hakkinda en fazla siir
kaleme almis olanidir. Osmanli imaj1 kapsaminda padisahla-
rin hayatlari, ruh hélleri ve akibetleri onun siir tematiginin bir
cephesini teskil eder. Saray kadrosu ve diizeniyle yakindan il-
gili oldugunu diisiindiiren ve ince detaylar barindiran siirleri
bulunur. Osmanli, giindelik hayatiyla da saraya ait harem ya-
santistyla da bu siirlerin konusudur. Oktay Rifat da arkadaslari
gibi elestireldir ve tarihin akisina halk tabakasinin ekonomik
saikleriyle yaklasir. Sanatg1 ¢caglar gegse de Anadolu insaninin
sosyoekonomik hayatinda degisen bir husus olmadig1 kanaa-
tindedir. Bilhassa bu agidan Osmanli’da hanedanlik ¢evresin-
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de yogunlasan ekonomik kudretin, saray hudutlarini asmayan
aristokratik yapilanmanin karsisindadir.

Oktay Rifat’in Osmanli imaj1 etrafinda toparlanan siir-
leri, muhayyileden ya da zihni kurgudan ziyade gercek tarih
bilgilerine miistenittir. Siirlerindeki vakalar, tarihi ayritilar
ilgili donemleri anlatan tarih kitaplarin1 okudugunu kanatlar.
Makale kapsaminda incelenen siirlerin devir kroniklerinden,
kanonik tarih eserlerinden izler tasidigi goriiliir. Zaten hem
Melih Cevdet’in hem de Oktay Rifat’in yogun okuma saatleri
gecirdigi bilinmektedir. Melih Cevdet kiitliphane c¢alisani iken
sectigi kitaplar1 6gleden sonra kendisine kalan boslukta oku-
dugunu bildirir. Oktay Rifat’in da boyle bir miiktesebata sahip
olmakla beraber Melih Cevdet’in ilk siirlerinde Osmanli’ya
gosterdigi ilgiyi onun bilhassa son siirlerinde sergiledigi dik-
kat ¢eker. Zaman sairin zihnini kurcalayan bir kavramdir. Kav-
ram1 Osmanli ile ilintili kilar. Boyle yaklasildiginda, Osman-
I1 kaynakli tem, imge ve ¢agrisim diinyasinin, sairin zaman
kavramu ile baglarini kurdugu siirsel enstriimanlara dontistigi
sOylenebilir.

Oktay Rifat genellikle belgelerle kanitlanabilecek tiirden
olay, rivayet ve keyfiyetleri siirlerinde isler. Bunlar iistiinden
politika ve tarih elestirilerini dile getirir. Osmanli tarihinin bel-
li donemlerini bildigini gésteren misralar1 sanatsal ve entelek-
tiiel bir hava tagir. Onun bu yoniiyle diger iki sairden ayrildigi
oOne stiriilebilir.

Garip Hareketi’nin Osmanli imaj1 ekseninde ortaya koy-
dugu siirlere ve bu kapsamda verdigi beyanlara bakildiginda
ise genel itibartyla Osmanli’ya yonelik yaklagimlarinin sem-
pati icermedigi ve belli bir mesafeyi hep gézetmis oldugu so-
nucuna ulasilir.
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Oz: Bozkir Kiiltiirii'niin tesekkiilinde ve Tiirklerin sosyal,
siyasi ve iktisadi hayatinda merkezi bir rol oynayan at, “Tirk’{in
kanad1” olarak nitelendirilmis, dogumdan 6liime kadar yasamin her
alaninda belirleyici bir unsur olmustur. Ozellikle Altay (Pazirik),
Tuva (Arjan), Kazakistan (Berel), Kirgizistan, Mogolistan (Gol-
mod) ve Avrupa iclerindeki kurganlardan elde edilen arkeolojik
veriler; atlarin 6liyle birlikte gdmiilmesinin, bozkir topluluklarmin
karakteristik bir 6zelligi oldugunu gostermektedir. incelenen bulgu-
lara gore, atlar genellikle mezar odasinin kuzey kismina veya ayri
bir boélmeye, baslar1 dogu ya da kuzeydoguya bakacak sekilde yer-
lestirilmistir. Kurganlarda bulunan atlarin siislii kosum takimlariy-
la gomiildiikleri anlagilmaktadir. Atin kuyrugunun kesilmesi ya da
ortilmesi gibi yas ritiielleri ve atin ruhunun 6liiyii cennete tasiyacagi
inanci, bu uygulamanin dini temelini olugturmaktadir. Bu arastirma
Iskit, Hun ve Goktiirk dénemi mezarlarinda “atl mezar” gelenegi-
nin arkeolojik ve sembolik boyutlarini incelemeyi ve athi gomii ri-
tiielinin sadece bir defin pratigi degil, ayn1 zamanda Tiirklerin 6liim
sonrasi hayata bakisini ve askeri aristokrasiye dayali sosyal yapisimi
somutlagtiran bir kiiltlirel miras oldugunu ortaya koymay1 amagla-
maktadir.
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Horse Burial Practice Among the Ancient Turks

Abstract: The horse, which played a central role in the forma-
tion of the Steppe Culture and in the social, political, and economic
life of the Turks, was characterized as “the wing of the Turk” and
constituted a decisive element in every aspect of life from birth to
death. Archaeological data obtained from kurgans in the Altai (Pa-
zyryk), Tuva (Arzhan), Kazakhstan (Berel), Kyrgyzstan, Mongolia
(Golmod), and even the interior regions of Europe demonstrate that
the burial of horses alongside the deceased was a characteristic fea-
ture of steppe societies. According to the examined findings, horses
were generally placed in the northern part of the burial chamber or
in a separate compartment, with their heads oriented toward the east
or northeast. Evidence from the kurgans indicates that these horses
were interred with ornate harnesses. Mourning rituals such as the
cutting or braiding of the horse’s tail, along with the belief that the
spirit of the horse would carry the deceased to the afterlife, con-
stitute the religious foundation of this practice.This study aims to
examine the archaeological and symbolic dimensions of the “horse
burial” tradition in Scythian, Hun, and Goktiirk period graves, and
to demonstrate that this funerary practice was not merely a method
of interment but also a cultural heritage that embodied the Turks’
perception of the afterlife and their social structure based on a mil-
itary aristocracy.

Keywords: Ancient Turks, Horse Burial, Rituals.
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Giris

Bozkir kiiltiir ¢evresinde at, ¢ok erken donemlerden
itibaren Tiirklerin sosyal, siyasi, iktisadi ve dini yasaminda
merkezi bir konuma sahip olmustur. At, yalnizca bir binek ya
da savag araci degil; insanin hayatin1 dogumdan 6liime kadar
kusatan, kimlik ve aidiyetle biitiinlesmis temel bir unsur ola-
rak goriilmistiir. At, giindelik yasamda oldugu kadar 6liim ri-
tiiellerinde de vazgegilmez bir yere sahip olmus; bu durum,
ozellikle mezar mimarisi ve gdbmme adetlerinde acik bigimde
goriilmistir (Sapma, 2026: 125).

Tiirkler, Avrasya bozkirlarinda yasadiklar: binlerce yil
igerisinde Oliilerini ¢ogunlukla kurgan adi verilen yigma tepe-
li mezarlara, atlar1 ve degerli esyalariyla birlikte gdmmiistiir.
Altaylar, Tuva, Gliney Sibirya, Kazakistan ve Mogolistan ve
Avrupa iglerinde tespit edilen kurganlar, atin 6teki diinyaya
geciste dlene eslik eden kutsal bir varlik olarak algilandigini
gostermektedir. Atlarin eyerleri ve siislii kosum takimlariyla,
belirli yonlere yerlestirilmis bigimde defnedilmesi; dliimden
sonraki yasama duyulan inanci ve 6len kisinin toplumsal sta-
tistini (M. Kutlu, ve L. Kutlu, 2021: 779) yansitan énemli
gostergeler arasinda kabul edilmektedir. Bu ritiieller, 6liimiin
bir son degil, yeni bir varolus bi¢imi olarak algilandigini orta-
ya koymaktadir.

Atlt gomii ritiielleri, yalnizca inang sistemi ya da ce-
naze gelenegi kapsaminda degerlendirilemeyecek kadar ¢ok
katmanli bir yapiya sahiptir. Kurgan mimarisi, at iskeletleri,
kosum takimlar1 ve mezar i¢i diizenlemeler gibi unsurlar, bu
gelenegin somut kiiltiirel miras boyutunu olustururken; yug
torenleri, yas pratikleri, atin ruh rehberi olarak algilanmasi ve
oliim anlayis1 ise somut olmayan kiiltiirel miras kapsaminda
degerlendirilmelidir. Bu iki miras alani, ath gomii ritiiellerinde
i¢ ige gegmis ve birbirini tamamlayan bir yap1 sergilemektedir.

Ote yandan at kiiltiirii, tarihi bir olgu olmanin &tesinde,
Tiirklerde geleneksel siireklilik gdsteren bir miras alanidir.
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Atla iligkili ritiieller, semboller ve degerler zaman i¢inde bi-
¢im degistirerek modern doneme yansimis; spor, toren, sozli
kiiltiir ve sanatsal temsil alanlarinda varligimi stirdirmiistiir.
Ancak bu miras alani, glinlimiizde kacak kazilar, dogal tah-
ribat, bilingsiz turizm ve yanlis temsil gibi ¢esitli tehditlerle
kars1 karsiyadir. Bu nedenle atli gomii ritiiellerinin yalnizca
arkeolojik bir veri olarak degil; korunmasi, yorumlanmasi ve
gelecek kusaklara aktarilmasi gereken biitiinciil bir kiiltiirel
miras sistemi olarak ele alinmas1 gerekmektedir.

1. Avrasya Bozkir Kusaginda Atin Evcillestirilmesi
Siireci ve Ath Konar Goger Yasam

Bozkir kiiltiir ¢cevresinde at kiiltiirii ¢ok erken donem-
lerde olusmus ve arkeolojik buluntular, 6zellikle kurganlardan
cikarilan at iskeletleri ve donanimlari, bu cografyada atin ha-
yati bir dneme sahip oldugunu gostermistir (Durmus, 2021:
1). Atin ehlilestirilmesi ve atli ¢oban kiiltiiriinlin ortaya konul-
masi, insanlik tarihinde kavimlerin ve kiiltiirlerin gelisiminde
fevkalade sonuglar doguran bir basar1 olarak kabul edilmek-
te ve bu basar1 W. Koppers gibi kiiltiir tarih¢ileri tarafindan
“ilk Tiurklige” atfedilmektedir (Koppers, 1941: 471; Esin,
1995: 55; Durmus, 2021: 2). Baz1 arastirmacilar, Asya’da at1
yetistirenlerin Cinliler oldugunu iddia etse de Cin kaynakla-
rinda onlarin at binmeyi Asya Hunlarindan 6grendigine dair
kayitlar, Tiirklerin bu konuda 6ncii oldugunu kanitlamaktadir
(Kafesoglu, 1991: 26-28). Tiirkler tarih sahnesine at yetistirici
ozellikleriyle ¢cikmislar; Cin kaynaklar1 onlar1 “hayatlar atla-
rina baghdir” seklinde tanimlamistir (Stimer, 1983: 2; Sahin,
2005: 165).

Atin evcillestirilmesi, tarima bagli hayvanciligin ¢ok
tizerinde bir kiiltlir agamasi olarak kabul edilir. Sigir ve koyu-
nun MO 6 binli yillarda Giiney-Bat1 Asya’da evcillestirilme-
sinden yaklasik iki bin y1l sonra, atin MO 4000-3500 ehliles-
tirildigi iddialar1 yan1 sira (Belek, 2015: 113) MO 2. bin yil
etrafinda maddi kalintilarin agik¢a elde edilmesi sebebiyle eh-
lilestirildikleri de diisiintilmektedir (Yildirim, 2026: 104-105).
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Ehlilestirme siireci iizerine tartigmalar hala devam etmekle
birlikte bunun Giiney Ukrayna, Kazakistan Botay, Mezopo-
tamya, Giiney Tiirkmenistan veya Mogolistan bolgelerin-
de ger¢eklesmis olabilecegi diisiiniilmektedir (Belek, 2015:
113; Yildirim, 2020b: 328). Bozkirin genis ve engebesiz ara-
zisi, atin yasamasi ve ¢ogalmasi i¢in en uygun cografi sartlar
sunmustur. Bu siiregte, Andronovo Kiiltiirii insaninin at1 tam
manastyla binek hayvani olarak kullanmasi, bolgede Bozkir
Kiiltiirti olarak adlandirilan yeni bir yasam tarzinin dogusunu
saglamistir (Yildirim, 2020b: 337).

Cografi sartlar, bozkir insanini besicilige yonlendirmis
ve sartlar ¢coban kiiltiiriiniin meydana gelmesini saglamistir.
Orman kavimleri “asalak”, tarim toplumlari ise “koyli kiiltii-
rlii” olustururken, bozkir kavimleri at sayesinde genis alanlara
hiikmeden dinamik bir yap1 kurmustur. Col gocebeliginin ana
unsuru deve iken, bozkir kiiltiirliniin ana unsuru at olmustur.
At, bu kiiltiire dinamizm kazandirmis; s6z konusu kiiltiir “kuv-
vet, hareket ve siirat” lizerine temellenmistir (Dogan, 2006: 3).

Atin sagladig1 hareket kabiliyeti, bozkir insanina mev-
simsel goclerde (yaylak-kislak) ve siiriilerin idaresinde biiytiik
kolaylik saglamistir. At olmadan biiyiik 6lgekli ¢obanligin siir-
diirilmesinin imkansiz oldugu anlasilmaktadir (Belek, 2015:
114). Iskit ve akabinde Hunlardan itibaren goriilen “ev-araba”
diizeni (kagni/tekerlekli ¢adir), ath kiiltiiriin yerlesik hayattan
ne kadar farkli ve hareketli bir yasam bi¢imi sundugunu ortaya
koymaktadir (Sahin, 2005: 168). Ayrica tuncun ardindan de-
mirin islenmesi Tirk maddi kiiltiiriiniin temelini olusturmus;
bu iki unsur (at ve metaliirji) sayesinde Bozkir kavimleri as-
keri ve siyasi alanda biiyiik devletler kurabilmislerdir (Belek,
2015: 118).

Tiirk kiiltlirtinde at, sadece bir binek veya yilik hayvani
degil, ailenin bir ferdi, sahibinin yoldasi olarak kabul edilmis-
tir. Mesudi, Tirkler i¢in, “yirticilarin ve atlarin hiikiimdar1”
tabirini kullanmistir (Mesudi, 2004: 61). Kasgarli Mahmud’un

Aydin Tiirkliik Bilgisi Dergisi (AY-TBD) Yl 12 Sayi 1 Nisan - 2026 (99 - 124) 103



Eski Tiirklerde Atli Gomme Uygulamasi

Divan-1 Liigat-it-Tiirk adli eserinde gecen “Kus kanatin, er
atin” (Kus kanadiyla, er atiyla) atasozii, atin Turkler i¢in ta-
sidig1 hayati onemi Ozetlemekte (Kasgarli Mahmud, 34) ve
bu derin bagin sembolik bir ifadesi oldugunu gostermektedir.
Sosyal hayatta at, zenginlik ve itibar gostergesi olarak kabul
edilirken diger taraftan dogumdan 6liime kadar hayatin her
sathasinda 6nemli bir yere sahipti. Hilkiimdarlara “aspavati”
(atin efendisi) unvani verilirken, kisinin serveti sahip oldugu
at siirtistiyle olciildiigli kayitlara gegmistir (Esin, 1995: 54-56;
Dogan, 2006: 39). Yeni dogan ¢ocuga tay hediye edilmesi, dii-
giinlerde at yarislarinin yapilmasi, devletler arasi anlagmalarda
baris sembolii olarak hediye edilmesi ve 6liimde atin sahibiyle
birlikte gdmiilmesi bu giiglii bagin tezahiirleridir (Eberhard,
1996: 73; Sahin, 2005: 166; Elgin, 1995: 161; Cimar, 1995:
151).

Tirkler atlarma biiylik bir sevgiyle baglanmis, onlara
“Gok, Ak, Boz, Doru” gibi donlarina (renklerine) gore isim-
ler vermis (Yildirim, 2022: 150) ve hatta Kiil Tigin Yaziti’nda
oldugu gibi, savaslarda dlen atlarinin adlarini anitlara kazimis-
lardir (Sertkaya, 1995: 29; Belek, 2015: 118-119). Ayrica atin
kutsal kabul edilmesi (1duk), kurban térenlerinde ve yas ala-
meti olarak kuyruk kesme gibi ritiiellerde merkezi bir rol oy-
namasina neden olmustur (Esin, 1995: 68; Cinar, 1995: 149).

2. Ath Olii Gomme Ritiielleri ve Atin Inanc

Sistemindeki Yeri

Eski Tiirklerde at, Gok Tanr1 inanci ve kozmolojik ta-
savvurlarin merkezinde yer alan kutsal bir varliktir. Arkeolojik
veriler ve yazili kaynaklar, Tiirklerin 6lim ve otesiyle ilgili
ritliellerinde atin basat bir rol oynadigin1 géstermektedir. Bu
baglamda atli gomii uygulamalari, Tiirklerin inang sisteminin
somut bir tezahiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Eski Tirklerde o6liim bir yok olus degil, ruhun beden
degistirmesi veya baska bir aleme, yani “6teki diinyaya” go¢
etmesi olarak algilanmistir. Buna gore, 6len kisi bu diinyada-
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ki yagamina benzer bir hayat1 6teki diinyada da siirdiirecektir
(Stimbiillii, 2004: 65). Kurganlarin bir “yer alt1 evi” seklinde
insa edilmesi ve Oliiniin yanina giinliik esyalariin, silahlari-
nin ve yiyeceklerin konulmasi bu inancin en agik gostergesidir
(Coruhlu, 2004: 250). Mezarlara esyalarin ve kurban edilen
hayvanlarin birakilmas: 6liinlin gittigi yerde bunlara ihtiyag
duyacag: diisiincesiyle baglantihidir. Iskit, Hun ve Goktiirk
donemlerinde, 6len kisinin statiisiine gore hazirlanan kurgan-
larda, kisinin hayattayken kullandig1 en degerli varlig1 olan
atinin da onunla birlikte gdmiilmesi, bu diinya ile 6teki diinya
arasinda kurulan maddi ve manevi bagin siirekliligini simgele-
mektedir (Durmus, 2021: 7). Bu gelenegin temelleri Neolitik
doneme kadar dayanmakta, Tung¢ Cagi’nda ise iyice kendini
gostermektedir. Andronovo Kiiltiirii kurganlarinda 6liiniin ya-
ninda ilkel at kogsumlar1 ve at kalintilarinin bulunmasi bu gele-
negin kokleri bakimindan oldukga 6nemlidir (Y1ildirim, 2020a:
28).

Avrasya bozkirlarinda MO 3. binyildan itibaren goriil-
meye baglayan ve Tirk kiiltiir tarihinin en 6nemli maddi ka-
lintilarindan biri olan kurganlar, sadece birer mezar anit1 degil,
ayn1 zamanda ait olduklar1 toplumun inang¢ sistemini, mima-
ri yetenegini ve sosyal yapisini yansitan kompleks yapilardir
(Boztoprak, 2019: 72-74). Bu yapilar, bozkir konar-gocerle-
rinin 6liimden sonraki hayat i¢in 6ngoriilen mekanlarinin bir
yansimasidir (Aslan, 2019: 17). XIV. yiizyila tarihlenen ve
Kipgak dili sozIigii niteligi tastyan Codex Cumanicus’ta “kur-
gan” sozciligli, mezar iizerine insa edilen hoyiik anlaminda ta-
nimlanmaktadir (Codex Cumanicus, 764). Tiirk lehgelerinde
bu kelimenin yalnizca mezar degil, ayn1 zamanda kale ve istih-
kam gibi savunma yapilari i¢in de kullanilmasi sebebiyle “ko-
rumak” anlamina gelen “korugan” kelimesiyle iligkili oldugu
diistintilen kurganin bu yoniiyle hem yasayanlari koruyan sur-
lar1 hem de Olilyli muhafaza eden mezar1 temsil ettigi anla-
silmaktadir (Coban, 2020: 74). Kurganlar kimi zaman tepecik
bigiminde tiimsekli, kimi zaman ise tiimseksiz ve diiz olarak
insa edilmistir. Kurganlarin iist kismi; toprak, tas, cakil ya da
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bu malzemelerin katmanlar halinde bir araya getirilmesiyle
olusturulmustur. Ayrica bu toprak ve tas yiginlarinin, bozkir
insaniin bu diinyadaki yasam alani olan ¢adirin, 6te diinya
icin hazirlanmig sembolik bir karsilig1 oldugu kabul edilmek-
tedir. Dolayistyla kurgan mezar tiplerinin, diinya hayatinin bir
benzerini 6liim sonrasi yasam i¢in de slirdiirme diisiincesinin
bir yansimasi oldugu sdylenebilir (Coban, 2020: 74).

Kurganlar, basit bir toprak y1gin1 olmanin 6tesinde, ah-
sap (kiitiik) veya tas malzemeyle insa edilmis bir mezar odasi
(lahit/sanduka) ve bunun iizerini Orten tas ve toprak katman-
larindan olusan, yigma tepelerdir. Tiirklerin mezarlarini nasil
yaptiklar1 ve 6li gdmme ritlielleri Cin kaynaklarinda ayrintili
sekilde anlatilmistir: Buna gére “Oliiler merasimle ¢adira ko-
nulur, koyun ve at kurban edilir; 6lii cadirinin etrafinda at ya-
rislart yapilir. Naas biitiin serveti ve atiyla birlikte yakilir. Kiiltii
sonradan mezara konularak tekrar kurban edilir ve at yarig-
lart yapilir. Matemin sembolii olarak da yiizleri ¢izilir. Oliiniin
bir resmi hazirlamr. Oliiniin 6ldiirdiigii adam adedi kadar me-
zart tistiine tas yigulr. Kurban edilen hayvanlarin kafatasi bir
singa gegirilerek dikilir.” (Eberhard; 1996: 86; Ogel, 1984:
85). Bu anlatilar arkeolojik kazilarla da tespit edilmistir. Arke-
olojik bulgular, atli gdmii uygulamalarinin belirli bir diizen ve
ritiiel dahilinde gerceklestirildigini gostermektedir. Toraman’a
gore kurganlarda ortak olarak gozlemlenen unsurlardan biri,
tas plakalar, kiitiikler ya da tas ve agacin birlikte kullanilma-
styla olusturulmus bir mezar odasinin bulunmasidir. Bunun
yani sira, at gomiisiiniin yer aldigi kurganlarda dikkat ¢eken
bir diger ortak ozellik, atlarin bas yonlerinin insan iskeletinin
bas yoniiyle ayn1 dogrultuda yerlestirilmis olmasidir. Bas1 do-
guya cevrili bir insanin yanina gomiilen atin basi da doguya
yonlendirilmistir. Kurganlardaki atlarin, bazi istisnalar disin-
da, mezar odasinin kuzey kismina yerlestirildigi goriilmekte-
dir. Insan iskeletlerinin yanina ise kemik ve demirden yapilmis
ok uclar1, yay kalintilari, ¢esitli savas aletleri, siis esyalari, al-
tin ve glimiisten imal edilmis degerli objeler ile gilinliik hayatta
kullanilan kap-kacak tiirii esyalar birakilmustir. Ozellikle Ma-
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madakov’un Bulan-Kob1 IV mezarliginda siklikla tespit ettigi
ve Hunlara 6zgii olarak nitelendirdigi ok uclari ile yay kalinti-
lar1 bu duruma 6rnek teskil etmektedir (Toraman, 2020a: 23).
Bu bulgular, Tiirk kiiltlirlinde insanin at1 ve esyalariyla birlikte
gomiilmesi geleneginin kurganlar araciligiyla agik bi¢imde iz-
lenebildigini gostermektedir (Toraman, 2020b: 750).

Atlarin kosum takimlari ile “binmeye hazir” bir vazi-
yette, ayaklar1 karin altina biikiilmiis sekilde yan yatirilmasi
yaygin bir uygulamadir (M. Kutlu ve L. Kutlu, 2020: 187).
Yonlendirme (oryantasyon) agisindan incelendiginde, Pazirik
ve Berel kurganlarinda atlarin baslarinin genellikle doguya
veya kuzeydoguya baktigi tespit edilmistir; bu durum, Tirk
kiiltiirtinde dogu yoniiniin kutsallig1 ve “baslangi¢c” semboliz-
mi ile dogrudan iliskilendirilmektedir. Kubarev’in belirtigine
gore bat1 yonelimli mezarlarin higbirinde atli 6lii gdomme ya-
pilmamaktadir (Kubarev, 1987: 15). Omeljan Pritsak’in yon
sembolizmi iizerine yaptig1 ¢alismada belirttigi iizere, i¢ Asya
ve etrafindaki konargdgerler ve Tiirkler nezdinde dogu yonii,
tartismasiz bir “Ustiinliik” ve “Oncelik” ifade etmektedir (Prit-
sak, 2021: 527-528). Ayrica kurganlarin dogu tarafina dikilen
balballarin dogudan batiya dogru siralanmasi da dikkate alin-
diginda, Pazirik donemi Altay topluluklarinin hem giinliik ya-
samlarinda hem de 6lii gdmme uygulamalarinda doguyu temel
yon olarak kabul ettikleri sonucuna ulasilmaktadir (M. Kutlu
ve L. Kutlu, 2022: 338).

Atl definler igeren Pazirik kurganlarinda acilan toplam
362 kurganin yaklasik {icte birinde athi defin geleneginin bu-
lundugu belirtilmistir (Kutlu ve Kutlu, 2022: 338). Ayrica, baz1
durumlarda atin tamami yerine, sadece kafasi, derisi ve bacak-
larinin gémiildiigii uygulamalara da rastlanmaktadir (Sapma,
2020: 93). Ibn Fadlan’in aktardig bilgilere gore, 6len kisinin
servetine bagl olarak yiiz ya da iki yiiz hayvan kurban edil-
mekte, etleri yenilmekte; baglari, derileri, ayaklar1 ve kuyruk-
lar1 siriklara asilarak “bu onun hayvanidir, bununla cennete gi-
der” denilmektedir (Ibn Fazlan, 1995: 40). Ayrica mezar basina
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“baydara” (siriga gegirilmis at derisi ve kafas1) dikilmesi, kur-
ban edilen atin ruhunun ebediyen mezar sahibine eslik etmesi
amaci ile gerceklestirilmektedir (Coruhlu,1995: 175). Burada
kurban edilen hayvanlarin maddi buluntularla karsilagtirildi-
ginda at oldugu kanaati yaygindir. Buna gore Idil Bulgarlarina
ait Bolse Tarhan mezarliginda, insan iskeletinin ayakucunda
at kafatas1 ve bacak kemiklerinin bulunmasi bu uygulamanin
tipik bir 6rnegidir (Yildirim, 2025: 74). Bu durum, atin kurban
edildigini ve etinin ‘Olii as1’ olarak cenaze yemeginde tiiketil-
digini, geriye kalan kisimlarin ise dliinlin ruhuna eslik etmesi
amaciyla mezara birakildigini diistindiirmektedir. Zira 6lii as1
vurgusu yine Ibni Fadlan Seyahatnamesi’nde zikredilmektedir
(Yildirim, 2025: 71-72).

Tiirk mitolojisinde ve inang sisteminde at, ruhu oteki
diinyaya tasiyan bir rehber islevi géormektedir (Coruhlu, 1995:
173). Samanist inangta, samanin gokyiiziine veya yeraltina
yaptig1 mistik yolculuklarda ona yardime1 olan en 6nemli var-
lik attir (Seyidoglu, 1995: 93). Kiur at, samana hem yeraltina
seyahatinde hem de gokyiizii yolculugunda yardim eder. Bu
yolculugun sembolik araci olan saman davuluna “samanin
at1” denilmesi de bu sebepledir (Seyidoglu, 1995: 92). Bunun-
la birlikte Altay kamlarinin gokytiziindeki kozmik yolculuga
cikmak i¢in kurbanlik at1 temsil eden at bigimli bir sopayla ata
biner gibi hareket ettikleri ifade edilmektedir (Esin, 1995: 67).

Bu anlayisin maddi kiiltiir uygulamalarinda da viicut
buldugunu ilk 6nce defin ritiiellerinden anlasilmaktadir. Defin
ritliellerinde atin Sliiyle birlikte gomiilmesinin temel amaci,
atin sahibini sirtina alarak onu cennete (ugmag) veya atalar di-
yarina ulastirmasini saglamaktir. Ibn Fadlan, cenazedeki kur-
ban edilen hayvanlari, cennete gotiiren arag olarak yansitma-
s1 (Ibn Fazlan, 1995: 40) atin sadece fiziksel bir binek degil,
ayni zamanda ruhani bir tastyict oldugunu ortaya koymaktadir.
Kurganlarda atlarin genellikle kosum takimlariyla (M. Kutlu
ve L. Kutlu, 2020:187) adeta “sefere hazir” bir vaziyette bu-
lunmasi da bu yolculuk inancini desteklemektedir.
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Yas pratiklerinin en dikkat ¢ekici unsurlarindan biri, 6len
kisinin atinin kuyrugunun kesilmesi, oriilmesi veya diiglimlen-
mesidir. Yapilan bu islem atin da sahibiyle birlikte “dul” kaldi-
gini1, yas tuttugunu ve artik bagskasi tarafindan kullanilamaya-
cagin1 sembolize eder (Ogel, 1984: 199, Coruhlu, 1995: 174;
Esin, 1995: 68). Bu gelenek ile, Dede Korkut hikayelerinde;
“Di1s Oguz Hanlarindan Aruz, Bams1 Beyrek’i kilicla yarala-
yinca, O0lecegini anlayan Beyrek, ‘Ak boz atimin kuyrugunu ke-
siin’” (Dede Korkut I, 248; Seyhan, 1995: 167) diyerek ortaya
koydugu vasiyetinde ve Sultan Alparslan’in Malazgirt Savasi
oncesinde atinin kuyrugunu kesmesi veya baglamasi 6rnegin-
de de karsilasilmaktadir (Ogel, 1984: 197). Bununla birlikte
kurganlara da eslik etmesinden de anlasildig: lizere at, Gok
Tanr1’ya sunulan en degerli kurban olarak kabul edilmistir.
Ozellikle beyaz (ak) atlarin kurban edilmesi, beyazin ululuk ve
temizligi temsil etmesi bakimindan goksel bir sembolizm iger-
mektedir (Yildirim, 2022: 23; Coruhlu, 1995: 193; Ozpinar,
2023: 592). Kurgan kazilarinda ¢ok sayida atin kurban edile-
rek gomiildigl tespit edilmistir. Bunlarin en ¢ok bilinenleri
Pazirik ve Arjan kurganlaridir. Bunlarin disinda da Iskitlere
ait pek ¢cok mezar da ath 6li gdmme uygulamasi yapilmstir.
(Kubarev: 1987, Kubarev: 1996) Atli 6li gdmme uygulamasi
yapilmis 6nemli misallerden biri olarak Arjan 1 kurgani 6len
kisinin statiisii ve kurban ritiieli iizerine su sekilde onemli ip
uclar1 vermektedir:

“Arjan 1’deki tiim bu insanlar seckinlerdi ki her birinin
bireysel lahit ve ozel kiitiik kabinleri vardir. Kral, toplamda 15
kisi ve 160°dan fazla at ile gomiilmiistiir. Altin, giimiis, ithal
esya ve sayisiz miicevher ile gomiilmeleri soylu olduklarinin
kanmitidwr. Bu dogrultuda esyasiz olan gomiilerin kralin hizmet-
lilerine ait oldugu diistiniilebilir.” (Aslan, 2019: 38). Kurban
edilen atlar bazen mezar odasinin i¢ine, bazen de mezarin di-
sindaki 6zel bolmelere yerlestirilmistir.
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3. Sosyal Statiiyii Gosteren Kurganlarda Ath

Olii Gomme

Kurganlarin boyutlar1 ve icerdikleri at sayisi, len kisi-
nin sosyal statiisliyle dogrudan iliskili sayilmaktadir (Kubareyv,
1996: 21). Biiyiik boyutlu ve cok sayida at igceren kurganlar
genellikle kaganlara veya boy beylerine aittir. Bu kurgan tipi-
nin en énemli 6rnedi iskit ddneminin en erken ve en anitsal or-
neklerinden biri olan, Tuva’da kesfedilen (MO 9-8. yy) Arjan
1 Kurgan1’dir. Bu kurgan merkezdeki yonetici ve ¢evresindeki
70’ten fazla odada bulunan yaklasik 160 at ile devasa bir me-
zarlik goriiniimiindedir (Aslan, 2019: 29). Arjan 2 kurganinda
(MO 7. yy) ise soyulmamis bir “hiikiimdar’” mezar1 bulunmus
ve ana mezardan ayri bir ¢ukurda (Mezar 16) 14 atin topluca
gomiildigi tespit edilmistir (Aslan, 2019: 45). Diger taraftan
Altay’daki 14 at eslikli 3. Pazirik Kurgani1 Pazirik Kiiltiirii’ne
ait diger kurganlar arasinda nicelik acisindan ilk siraya tasi-
maktadir (Coruhlu, 2016: 140). Pesinden ise Berel kurganlari
gelmektedir. Torensel maskeler ve gosterisli kosum takim-
lartyla gémiilen atlarin sayisinin bir giic ve iktidar gosterge-
si oldugu diisiiniildiiginde Pazirik Kiiltiiri cografyasinda bu
kurganlarin biiyiik liderler i¢in yapildigi anlagilmaktadir (M.
Kutlu ve L. Kutlu, 2020: 203).

Pazirk Kiiltlirii lizerine yapilan incelemeler, atli defin
geleneginin donemin tiim mezarlarinda uygulanmadigini, in-
celenen kurganlarin yaklasik iicte birinde at iskeletine rastlan-
digimm1 gostermektedir. Bu gomiiler cinsiyet ve yas agisindan
degerlendirildiginde, atlarin en sik yetiskin erkek mezarlarin-
da, daha diisiik bir oranda kadin mezarlarinda ve ¢ok nadir
olarak ¢ocuk mezarlarinda bulundugu goriilmektedir. Ozel-
likle iki ve iizeri sayida atin kurban edildigi ¢coklu definlerde
hiyerarsi daha belirgindir; ¢ok sayida at iceren zengin kurgan-
larin biiyiik cogunlugu erkeklere aittir. Bu veriler, ath defin
uygulamasinin temelde sosyal statiiyle iligkili oldugunu, ancak
cinsiyet baglaminda erkek mezarlarinda yogunlastigini orta-
ya koymaktadir (M. Kutlu ve L. Kutlu, 2022:337). Tishkin ve
Dashkovskii’nin Pazirik kurganlari {izerine yaptig1 istatistik-
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sel calismada, incelenen 569 kurgandan 212°sinde at iskeleti
bulunmus; atlarin agirlikli olarak erkek mezarlarinda, daha az
siklikla kadin mezarlarinda ve nadiren ¢ocuk mezarlarinda yer
aldig1 saptanmistir (Kutlu ve Kutlu, 2022: 337). Bununla bir-
likte Altay’da kadinlar icin yapilan at eslikli kadin mezarlar
da tespit edilmistir. At ve kadinin birlikte gdmiilmesi Ulandrik
ve Yustid kurganlarinda oldukga sik rastlanan bir durumdur;
ancak Saylugema kurganlarinda sadece Barburgazi I, 10 nu-
marali kurganda elde edilmistir. Cocuk mezarlarinda ve sira-
dan gocebelere ait definlerde ve bat1 yonelimli mezarlarda at
gomiilerine hi¢bir zaman rastlanmamstir (Kubarev, 1996: 20).
Atlarin altin kaplamali ahsap siislemeler, eyerler ve maskelerle
donatilmasi, gomiilen kisinin zenginligini ve iktidarini simge-
leyen (M. Kutlu, ve L. Kutlu, 2021:779) prestij gdstergesi ola-
rak kabul edilmektedir.

MO 5-3. yiizyillara tarihlenen Pazirik kurganlari, don-
mus zemin (permofrost) sayesinde organik maddelerin giinii-
miize ulagmasiyla iinltidiir. V. Pazirik kurganinda mezar oda-
sinin disindaki 6zel bir bolmede 9 at bulunmustur. Buradaki
atlarin bazilarinda geyik boynuzlu veya grifon basli maskele-
rin (Karcioglu, 2019: 65; Coruhlu, 1995: 172) bulunmasi, atin
doga tistii bir varliga doniistiiriilmeye calisildigin1 gostermek-
tedir. Berel kurganlarinda da benzer ézellikler goriiliir. Ozel-
likle 11. kurganda, 13 atin bir kismu iist iiste siralanir halde,
eyerli ve siislii kosum takimlariyla defnedilmistir. Burada at-
larin karinlarinin altina biikiilerek yatirilmasi ve baslarinin ku-
zeydoguya doniik olmasi, Tiirk defin gelenegindeki stirekliligi
kanitlar niteliktedir (M. Kutlu, ve L. Kutlu, 2020; 2022: 187).

Atlarin cenaze ritiielinin en karakteristik 6zelliklerinden
eslik¢i (kurban) olarak gomiildiigli Altay Pazirik Kiiltiirii’niin
bir uzantisi da literatiirde ¢ok bilinmeyen Saylugema, Ulandrik
ve Yustide mezarliginda tespit edilmistir. Saylugema mevkiin-
de kazilan toplam kurganlarin 17’sinde (toplam kazilanlarin
%31°1) 24 eslikg¢i at gomiisii tespit edilmistir. Bununla birlikte
Barburgazi I nekropoliinde 12 kurganda 18 ata ait kalintilar ile
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Maltali IV’teki 7 kurganda alt1 at kalintis1 ortaya ¢ikarilmistir
(Kubarev, 1996: 20). Cogu durumda mezarlara bir ya da iki
atin gomildiigii goriilmektedir; bu say1 genellikle ayn1 mezara
defnedilen insan sayisiyla ortiismektedir. Gomiilenler ise ¢o-
gunlukla erkeklerdir. Ornegin Maltali IV mezarhiginda tiim at
gomiileri yalnizca erkek definlerine eslik etmektedir. Barbur-
gazi I mezarliginin 2 ve 3 numarali kurganlarinda ise bir erkek
icin iki at iskeletinin gomiildiigii tespit edilmistir. Ulandrik
mezarlarinda ise tipik Pazirik iskit kurganlarindan farkl dzel-
likte mezar tipleri bulunmaktadir. Bu mezarlarin bir kismin-
da at eslikli 6li gomme gergeklestirilmemistir. Diger taraftan
atl1 6lii gdbmme uygulamasinin sosyal statii farkliliklarina gore
uygulanmaya devam ettigi anlagilmaktadir (Kubarev, 1987:
14-15). Altay Pazirik Kiiltiirii parcasi olarak Ustyude mezarla-
rinda da oldukea ciddi orandan atli 6li gdmme yapildigi tespit
edilmistir. Sosyal statii agisindan halk kesimi i¢in bir 6lil igin
bir at uygulamasinin disinda da bir 6lii i¢in ii¢ veya daha fazla
at gdmiildiigii durumlarla da karsilasilmis ve toplam kazilan
mezarlarin %43’linlin ath mezar oldugu anlasilmistir (Kuba-
rev, 1991: 25). Golmod Hun kurganlarindan 1 No’lu soylu
kurganda bulunan 1465 hayvan kemiginin incelenmesi sonu-
cu mezara toplam 25 atin (6 kafatasinin 3’ii ve 3 ¢ene kemi-
g1 kisraklara ait, farkli yaslarda) kurban edildigi anlasilmistir.
Atlarin mezarin iist tabakasinda ve ayri bir boliimde yer alma-
s1, Hunlarda atin hayvan hiyerarsisinin en iistiinde oldugunu
gostermektedir (Sapma, 2020: 95). Tanr1 Daglari’ndaki Eski
Tiirk kurganlarinda kazi ¢alismalart yapan Tabaldiyev’in ver-
digi bilgilere gore ath 6lii gdmme uygulamalar1 bu donemde
de uygulanmaya devam etmistir. Her olii atla birlikte gomiile-
cekse daha biiylik ve daha derin mezarlara birlikte gomiilmiis-
lerdir. Orta Narin havzasindaki atli mezarlarda at giris kisma
bas1 len kisiye doniik sekilde gomiilmiistiir. Olen kisinin bas1
doguya atinki batiya doniik ve durumlar1 birbirine paraleldir.
Fakat nadir de olsa farkli eksen kaymalarin oldugu mezarlar da
tespit edilmistir (Hudyakov ve Tabaldiyev, 2009: 53-54).
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4. Ath Gomii Ritiiellerinin Somut ve Soyut Kiiltiirel

Miras Boyutu

Eski Tiirk mezar uygulamalarinin en belirleyici unsurla-
rindan biri olan atl 6lii gdmme ritiielleri, sadece arkeolojik bir
veri grubu degil, ayn1 zamanda Tiirklerin evren tasavvurunu,
estetik anlayigini ve sosyal yapilarini yansitan ¢ok katmanli bir
kiiltiirel mirastir. Bu miras, somut kalintilarla (kurganlar, bu-
luntular) somut olmayan degerlerin (inanglar, ritiieller) i¢ ice
gectigi bir biitiinliik arz eder.

Atl1 gomii geleneginin giiniimiize ulasan en belirgin so-
mut mirasi, Avrasya bozkirlarina yayilmis olan kurganlardir.
Bu mezar yapilari, mimari 6zellikleri ve igerdikleri zengin
envanter ile Tirk kiiltlir tarihinin “arsivi” niteligindedir (Kar-
cioglu, 2019: 71). Kurganlardan ¢ikarilan at iskeletleri, kosum
takimlari, eyerler, gemler ve siis esyalari, donemin metalurji
ve sanat yeteneginin somut kanitlaridir. Ozellikle Pazirik ve
Berel kurganlarinda bulunan, atlara takilan geyik boynuzlu
veya grifon basli maskeler, “Hayvan Uslubu” sanatinin 6zgiin
orneklerini olusturur (M. Kutlu, ve L. Kutlu, 2020: 188; Co-
ruhlu, 1999: 162). Ayrica, mezar alanlarina dikilen balballar
(tas heykeller) ve at seklindeki mezar taslari, bu mirasin plastik
sanatlara yansiyan yiiziidiir. Esik Kurganindan ¢ikarilan “Altin
Elbiseli Adam” zirh1 ve teghizati, atli bozkir kiiltiiriiniin maden
isciliginde ulastig1 zirveyi temsil ederken, kurganlardaki ahsap
lahitler ve kegeden yapilmis Ortiiler, organik materyallerin de
bu mirasin pargasi oldugunu gosterir (Aslan:2019: 38; Kutlu
ve Kutlu, 2022: 329).

Atli gomii ritiiellerinin gerisinde yatan diisiince diinyasi,
somut olmayan kiiltiirel mirasin temelini olusturur. Bu mirasin
merkezinde, 6liimden sonra yasamin devam ettigi ve atin bu
yolculukta ruhu tasiyan kutsal bir binek oldugu inanc1 yatar.
Atin kurban edilmesi, etinin “0lii as1” torenlerinde yenilmesi
ve derisinin mezar basina asilmasi gibi uygulamalar, toplumsal
hafizada yer eden ritiiellerdir (Ercan, 2023: 136; Sapma, 2020:
93). Yas alameti olarak atin kuyrugunun kesilmesi, oriilmesi
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veya diigiimlenmesi islemi olan “tullama” (dullama), atin sa-
hibiyle dzdeslestirildiginin en gii¢lii sembolik ifadesidir (Inan,
1937: 148; Toraman, 2020b: 752; Coban, 2020: 70). Ayrica,
at donlarinin (renklerinin) yonlerle (dogu, bati, kuzey, giiney)
ve kozmolojiyle iligkilendirilmesi, Tiirk mitolojisindeki renk
sembolizminin ritiiellere yansimasidir. Manas ve Dede Korkut
gibi destanlarda atin “kardes” veya “kanat” olarak nitelendiril-
mesi, bu ritiiellerin sozlii kiiltiirdeki karsiligidir.

Ic Asya’dan Avrupa’ya ve Anadolu’ya uzanan tarihi
stiregte, athi gdmii gelenegi bicim degistirse de 6ziinii koru-
yarak devamlilik gdstermistir. Islamiyet’in kabuliinden sonra
atin mezar icine gomiilmesi terk edilmistir. Bununla beraber
bu gelenek atin mezar tag1 formunda sembolik olarak yasatil-
mistir. Abdulhaluk M. Cay’in belirttigi tizere, Tiirk sanatinda
Hayvan Uslubunun en giizel misalleri kog, koyun veya dag te-
kesi/dag kegisi seklinde mezar taglarinda gériinmektedir (Cay,
1983: 34). Ulu Tiirkistan cografyasinda goriilen kog, koyun ve
atli mezar taglari, batiya dogru hareketle Anadolu ve Azerbay-
can’a ulastiginda, yapisini korumakla birlikte {izerlerine Islami
ibareler eklenmistir (Kalafat ve Giiven, 2011: 73). Bu mezar
taglarinin arasinda at basli (Aksoy, 2024: 20) hatta at kiiltliri
ile alakal1 olarak Hazar Tirklerinde goriildiigii iizere at eyeri
(Kalafat ve Giiven, 2011: 71) seklinde taslar da bulunmaktadir.
Aksoy, 6zellikle Tiirkiye’de bulunan hayvan iisluplu mezarlar-
dan at formlu olanlarin da kog-koyun mezar taslari ile karis-
tirllabildigini at baslh mezar taglarinda hayvanin kulaklarinin
basin tepesinde yer almasiyla ve boyun kisminin daha uzun ol-
masiyla ayirt edilebildigini belirtmektedir (Aksoy, 2024: 23).

Bununla birlikte atlarii tiim kosumlariyla gdémme ge-
lenegini Tiirkler Anadolu’da da devam ettirmislerdir. Bu du-
rumun en somut 6rnekleri arasinda Orhan Gazi’nin oglu Sii-
leyman Pasa’nin Bolayir’daki tiirbesinde atinin da gomiilii
olmasi, I. Murat’in beylerbeyi Lala Sahin Pasa’nin vasiyeti
lizerine atina mezar yaptirilmasi ve Sultan II. Osman’in *“Siis-
lii Kir” adli at1 i¢in mezar yaptirarak kitabe diktirmesi yer al-
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maktadir. Ayrica Karaca Ahmet Sultan Tiirbesi yakinlarinda
bulunan altt mermer siitunlu at mezar1 ve I. Mahmut’a ait at
mezarlar1 oldugu yoniindeki rivayetler (Seyhan, 1995: 165;
Durmus, 2021: 8-9), bu kiiltiirel siirekliligin birer gostergesi-
dir; ancak bu donemdeki uygulamalarda atin bir kurban olarak
sunulmadigi anlagilmaktadir.

5. Ath Olii Gomme Kiiltiirii Mirasimin Korunmasi
ve Tanitiminda Kurumlar ile Sivil Topluma Kuruluslarina
Diisen Rol

Kurganlar sadece birer arkeolojik buluntu degil, Tiirk
kiiltiir tarihinin arsivi niteligindeki hassas miras alanlaridir;
ancak bu alanlar yiizyillardir siiregelen kacak kazilar, mo-
dern altyap1 caligmalari ve kiiresel 1sinma kaynakli permofrost
(donmus toprak) erimeleri nedeniyle ciddi tehdit altindadir.
Bu mirasin gelecek nesillere aktarilabilmesi ve stirdiiriilebi-
lirligi i¢in stratejik adimlarin atilmasi elzemdir. Kurganlarin
korunmasindaki ilk adim tehdit altindaki alanlarin tespitidir.
Ozellikle yiizeyden fark edilebilen tas yiginlar1 ve tiimiiliis ya-
pilari, kurganlar tarih boyunca yagmacilarin agik hedefi hali-
ne getirmistir. Bu baglamda, Tuva’daki Arjan ¢alismalarinda
oldugu gibi, kurganlara fiziksel miidahalede bulunmadan 3B
modelleme teknikleri ve dijital haritalar1 ¢ikarilmalidir. Kaza-
kistan’daki Berel Kurgan Mezarligi’nin “Milli Tarihi-Kiiltiirel
Doga Koruma Alani-Miizesi” statiisiine kavusturulmasi basa-
ril1 bir yonetim modelidir (M. Kutlu, ve L. Kutlu, 2020: 179);
benzer statiilerin Kirgizistan, Mogolistan ve Altay bdlgesinde-
ki diger nekropol alanlar1 i¢in de yayginlastirilmast ve ulus-
lararas1 fon ve koruma destegi icin UNESCO Diinya Mirasi
listelerine girmeleri olduk¢a dnemlidir.

Pazirik ve Berel gibi kurganlarin en ayirt edici 6zelligi,
tas yiginlarinin olusturdugu yalitim sayesinde meydana gelen
yapay veya dogal permofrost kosullaridir; bu zemin, insan ve
at mumyalari, tekstil, ahsap ve deri gibi organik materyalle-
r1 binlerce y1l bozulmadan saklayabilmistir. Ancak arkeolojik
kazilar sonrasi bozulan 1s1 dengesi, bu hassas eserleri hizla yok
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olma tehlikesiyle kars1 karsiya biraktigindan, siirdiirtilebilir
miras yonetimi ¢ergevesinde Tuva Ulusal Miizesi’nde Arjan 2
buluntularinin korundugu gibi 6zel iklimlendirme sistemlerine
sahip miizelerin kurulmasi elzemdir (Aslan, 2019: 39,49). Bu
baglamda, “siirdiirtilebilir bolge™ yaklagimiyla uyumlu olarak
Berel 11. Kurgan 6rneginde veya Dogu Tiirkistan Zagunluk
mumyalar1 gibi yerinde (in-situ) sergileme modeli, kazi ala-
ninin iizerinin kapatilarak bir agik hava miizesine doniistiiriil-
mesi ve mezar odasi ile at gomiilerinin rekonstriiksiyonlarinin
orijinal yerinde sergilenmesi, ziyaret¢ilerin tarihsel atmosferi
eserlerin baglamindan kopmadan deneyimlemesini saglayabi-
lecektir (M. Kutlu, ve L. Kutlu, 2020: 179, K. Yildirim ve E.
Yildirim, 2014: 37-38). Bununla birlikte Yapay Zeka Tekno-
lojisindeki gelismelerin, profesyonel bigimde, arkeolojik mal-
zemelerin tasnifinde ve haritalandirilmasinda kullanilmasi,
etnografya malzemeler arasindaki baglant1 ve iliskilerin hari-
talandirilmasi iglemlerini daha sistematik hale getirme imkani
saglayacaktir.

Somut arkeolojik kalintilarin korunmasi kadar, bu kalin-
tilarin temsil ettigi ath yasam kiiltiiriiniin de canli bir miras
olarak modern hayata entegre edilmesi hayati 6nem tagimakta-
dir. Bu alanda TIKA (Tiirk Isbirligi ve Kalkinma Idaresi Bas-
kanlig1), Tiirk arkeoloji tarihinin en kapsamli projelerinden
birine imza atarak Mogolistan’daki Bilge Kagan ve Ko6l-Tigin
anit mezar komplekslerinde yiiriittiigii kaz1 ve koruma ¢alis-
malariyla (MOTAP) ¢ok basarili bir model ortaya koymustur
(Bahar, 2013). Bu basari, devlet kurumlarinin 6nciiliigiiniin ne
kadar énemli oldugunu kanitlamaktadir. TIKA’nin bu misyo-
nunu takiben, Tiirkiye’nin 6nde gelen holdingleri, sanayi ku-
ruluslart ve vakiflar1 da sosyal sorumluluk projeleri kapsamin-
da Tiirk arkeolojisi kaz1 ve restorasyon ¢alismalarina sponsor
olmas1 bu a¢idan énemlidir. Ozel sektdriin finansman destegi,
sadece arkeolojik kazilari degil, bu bolgelerdeki altyapi ve
miizelesme siireclerini de hizlandiracaktir. Bu bakimdan son
iki y1ldir Mogolistan’da Kanca Sanayi LTD Sirketi ve ilteris
Vakfi’nin destekledigi “Athlar Kiiltiirii” arkeolojik kaz1 proje-
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si Tiirk Arkeoloji ¢aligmalarinda yurt disinda desteklenen bir
kazi ¢alismasi olarak ilk 6rneklerden olmasi bakimindan 6nem
arz etmektedir (E. Yildirim ve K. Yildirim, 2026: 7).

Akademide ise “Bozkir Arkeolojisi” alanina 6zel bir
ihtimam gosterilmeli, ilgili enstitiiler tarafindan Tiirkistan’da
saha calismas1 yapacak arastirmacilara burslar verilmeli ve
ulasim maliyetlerini diistirmek i¢in Tiirk Hava Yollar1 (THY)
gibi milli kurumlar, bu bolgelere gidecek bilim heyetleri igin
0zel ucus indirimleri veya promosyonlar uygulamalidir.

Modern sehirlesme ile birlikte geng nesillerin at kiiltii-
riinden uzaklagsmasini engellemek adina, Milli Egitim miifre-
datindaki tarih ders kitaplarina bu mirasin canli tutulmasi igin
0zel eklemeler yapilmali; kurgan buluntular1 sadece gorsel
obje olarak degil, bir medeniyet gdstergesi olarak islenmelidir.

Sonug¢

Tiirk kiiltiir tarihinin en koklii ve belirleyici unsurlarin-
dan biri olan at, bir binek hayvani veya savas aract olmanin
otesinde, Tiirklerin inang sisteminde, sosyal yapisinda ve 6li
gomme geleneklerinde ilk sirada gelmektedir. Bu ¢alisma kap-
saminda incelenen arkeolojik veriler, tarihi kaynaklar ve et-
nografik bulgular, atin “bu diinya” ile “6teki diinya” arasinda
bir koprii vazifesi gordiigiinii ve bu iglevin binlerce yillik bir
stiregte bicim degistirerek devam ettigini ortaya koymaktadir.

MO 1. binyildan itibaren Iskit/Saka, Hun ve Goktiirk
donemlerinde insa edilen kurganlar, bu kiiltiirel siirekliligin
en somut kanitlaridir. Pazirik, Berel, Arjan, Golmod, Ulandi-
rik, Saylugem, Yustud gibi kurganlarda yapilan kazilar, atla-
rin sahipleriyle birlikte, eyerleri ve siislii kosum takimlariy-
la gomildiiglinii gostermektedir. Bu gelenegin hi¢ siiphesiz
Dogu Avrupa’ya hatta Avrupa iglerine (Bat1 Hunlari, Avarlar,
Bulgarlar vd.) tasindigi da ortadir. Ozellikle Berel ve Pazirik
kurganlarinda tespit edilen atli definler ve yazili kaynaklardaki
kayitlar, atin ruh tasiyict islevini tartismasiz bir sekilde dogru-
lamaktadir. At sayisinin ve kurban edilen hayvanlarin niteligi-
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nin mezar sahibinin sosyal statiisiinii belirlemesi, bu ritiiellerin
sosyo-politik bir boyut tasidigini da gostermektedir.

Zamanla Islamiyet’in kabulii ve yerlesik hayata gecis sii-
recleriyle birlikte, atin bizzat kurban edilip mezara gomiilmesi
gelenegi terk edilmeye baslanmigsa da bu giicli kiiltiirel kod
tamamen yok olmamistir. Somut at gémiisiiniin yerini, sembo-
lik bir ifade bi¢imi olan at, ko¢ ve koyun bi¢imli mezar taslari
almistir. Ozellikle Dogu Anadolu (Tunceli, Erzurum, Kars) ve
Azerbaycan cografyasinda yogunlasan bu mezar taslari, Islam
oncesi hayvan iislubu sanatinin Islami dénemdeki bir tezahiirii
olarak degerlendirilmelidir. Bu taglar {izerindeki damgalar ve
bezemeler, Tiirkistan’dan Anadolu’ya taginan kiiltiirel bellegin
tasa kazinmis belgeleridir. Kiiltiirel stirekliligin bir diger bo-
yutu ise somut olmayan kiiltiirel mirasta gozlemlenmektedir.

Sonug olarak; kurganlardan kiimbetlere, at iskeletlerin-
den at bigimli mezar taslarina ve giiniimiizdeki ath sporlara
uzanan bu siireg, Tiirk kiiltiirlinde at olgusunun statik bir ka-
lint1 degil, dinamik ve doniistiiriicti bir kiiltiirel kod oldugunu
kanitlamaktadir. Bu mirasin korunmasi, sadece arkeolojik bir
koruma faaliyeti degil; TIKA, yerel yonetimler, is Diinyas1
Temsilcileri, vakiflar ve iiniversitelerin igbirligiyle yiiriitiile-
cek ¢ok disiplinli projelerle, egitimden turizme kadar genis bir
yelpazede ele alinmasi gereken stratejik bir kiiltiirel bellek me-
selesidir. Avrasya bozkirlarindaki donmus mezarlardan Ana-
dolu’nun dag kdylerindeki mezar taglarina uzanan bu hat, Tiirk
kiiltiir tarihinin biitiinciil bir okumasini zorunlu kilmaktadir.
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Barbugaz I Kurgan 15 Esli Barbugaz I, Iskit Kurgan1 10
ve at eslikli Iskit mezari (Kubarev, 1996:154)
(Kubarev, 1996:160)

£

Ulandirik, Tasanta Iskit Berel iskit Kurgani
Kurgani (Kubarev, 1987:15)  (Kutlu ve Kutlu, 2020:182)

Gliney sekmede cenaze =
bulunan Hun Kurganindaki Goktiirk Kurgani Bes Tas
eslik¢i at (Amartiivsin- Koroo II, (Hudyakov-
Honeychurch, 2020: 219) Tabaldiyev, 2009: 205)
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A gy B

Avar at eslikli mezar S

Gyenesdias, 64. mezar Idil Havalisi Bolse Tarhan
(Balogh, 2021:668) Bulgar mezarlar1 (Gening-
Halikov1964: 24)
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Yaymn flkeleri

Aydin Tiirkliik Bilgisi Dergisi (AY- TBD), Istanbul Aydin
Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Bliimii
tarafindan Bahar (Nisan) ve Giiz (Ekim) olmak iizere yilda iki defa
ve basili olarak yayimlanan uluslararasi hakemli bir dergidir.

Aydin Tiirklitk Bilgisi Dergisi’'nde, 6zgiin olmak sarti ile
Tiirk dili, edebiyati, tarihi ve cagdas Tiirk lehgeleri ve Tiirk diinyasi
edebiyatlar ile ilgili arastirma, inceleme, tenkit ve degerlendirme
yazilart kamuoyuna duyurulmak amaciyla yayimlanir. Bununla bir-
likte Sosyal Bilimlerin 6teki alanlarindan dil ve edebiyatla ilgili kiil-
tiirel ve toplumsal problemleri konu edinen yazilara da yer verilir.

Aydin Tiirkliik Bilgisi Dergisi’ne gonderilecek yazilarda 6n-
celikle alania katki saglayan 6zgiin nitelikte bir “arastirma makale”
veya daha 6nce yayimlanmig ¢alismalart degerlendiren, bu konuda
yeni ve dikkate deger goriisler ortaya koyan bir “derleme makale”
olmasi sart1 aranir. Ayrica, ilgili alanlarda yayimlanan bilimsel ki-
taplara ait makale formatindaki degerlendirme yazilari ile kitap eles-
tirileri de derginin yayin kapsami igindedir.

Yayin kurulunun karari ile alaninda katkis1 oldugu diisiiniilen
yabanci dilden 6zgiin makalelerin Ingilizce veya Tiirkce cevirilerine
de derginin iicte birini gegmemek kaydi ile yer verilebilir. Ceviri
makalelerin yayimlanabilmesi i¢in ¢eviri metin ile birlikte 6zgiin
makalenin yazarindan ya da hak sahibinden alinacak izin yazismin
da gonderilmesi zorunludur.

Yazilarin Aydin Tiirklitk Bilgisi Dergisi’'nde yayimlanabil-
mesi i¢in, daha 6nce bir bagka yerde yayimlanmamis veya yayim-
lanmak iizere kabul edilmemis olmasi1 gerekir. Bilimsel bir toplanti-
da sunulmus ancak basilmamuis bildirilerden iiretilmis makaleler, bu
durum dipnotta agik¢a belirtilmek kosuluyla kabul edilebilir.

I. Makalelerin Degerlendirilmesi ve Yayin Siireci

Yayin i¢in gonderilen makalelerin degerlendirilmesinde bi-
limsel nitelik en 6nemli Slgiittiir. Aydin Tiirkliik Bilgisi Dergisi’ne
gonderilen tiim makaleler, Yayin Kurulu'nca dergi yayn ilkelerine
uygunluk ve nitelik bakimdan degerlendirilir. Yayin kurulu, gon-
derilen bir makaleyi yayimlayip yayimlamama ve gerekli gérdigii
durumlarda makale tizerinde diizeltmeler yapma hakkina sahiptir.
Yapilan 6n inceleme sonucunda yayma uygun bulunmayan makale,
degerlendirme siirecine alinmayarak yazarina bilgi verilir. Eksik-
likleri varsa diizeltilmesi ve tekrar gonderilmesi igin yazarina iade



edilir. Yayma uygun bulunan makale, degerlendirilmek iizere ilgi-
li alandaki ii¢ hakeme gonderilir. Hakemler, gonderilen makaleleri
yontem, igerik ve 6zgiinliik agisindan inceleyerek yayina uygun olup
olmadigina karar verirler. Belirlenen siire i¢inde gelen hakem rapor-
lar1 g6z 6niinde bulundurularak, makalenin yaymlanip yayinlanma-
masina karar yetkisi yaym kurulundadir. Makaleler, Yayin Kurulu
tarafindan uygun goriilen bir sayida yayimlanmak {izere programa
alinir ve yazar bilgilendirilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve
raporlar bes yil siire ile saklanir.

Degerlendirme siirecinden gegerek yayimlanmasi kabul edi-
len yazilarin telif hakki Istanbul Aydin Universitesi’ne devredilmis
sayilir. Bu nedenle yazilarla birlikte yayin haklarinin dergiye devre-
dildigine iliskin bir s6zlegsmenin bulundugu “makale sunum formu”-
nun da doldurulup génderilmesi gerekmektedir.

Aydin Tirkliik Bilgisi Dergisi’'nde yayimlanan yazilardaki
goriiglerin ve ¢evirilerin bilimsel, etik ve yasal sorumluluklari ya-
zarlarina aittir. Yazi ve fotograflardan, kaynak gosterilerek alinti
yapilabilir. Ancak, yayimlanan yazilar dergi yonetiminin yazili izni
olmaksizin baska bir yerde (basili olarak ya da internet ortaminda)
yeniden yayimlanamaz. Yazar, yazisinin/makalesinin mevcut dergi-
de yayimlandigini belirtmek kaydi ile tiimiinii ya da bir boliimiinii
kendi amagclari i¢in ¢ogaltma hakkina sahiptir.

Aydin Tiirkliik Bilgisi Dergisi’ne yazi gonderen tiim yazarlar
bu ilkeleri kabul etmis sayilir.

1I. Yayin Dili

Aydn Tiirkliik Bilgisi Dergisi’nin yaym dili Tiirkiye Tiirkce-
sidir. Yayin ilkelerine uygun olmak sartiyla diger Tiirk lehgelerinde
yazilmis olan yazilara da dergide yer verilebilir.

II1. Yazim Kurallar

Yapilan 6n incelemede yazim kurallarina uyulmadig tespit
edilen makaleler diizeltilmesi i¢in yazarma iade edilir ve yayim
programina alinmaz. Dergimize gonderilecek makalelerde asagidaki
kurallar dikkate alinmalidir:

1. Ana Bashik: icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir bas-
lik olmali ve koyu harflerle yazilmalidir.

Makalenin basligi, sozciiklerin ilk harfi biiyiik olacak bi¢cimde
yazilmali ve en fazla 10-12 sdzciik arasinda olmalidir.



2. Yazar ad(lar) ve adres(ler)i: Yazar(lar)in ad(lar)1 ve so-
yad(lar)1 koyu yazilmali, soyadindan sonra yildiz (*) isaretiyle dip-
not verilmeli ve dipnotta yazar(lar)in unvan(lar)1 ve adres(ler)i varsa
gorev yaptig1 kurum(lar), haberlesme ve e-posta adres(ler)i ORCID
numaralar (ilk sayfada) belirtilmelidir.

3. Oz: Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bigimde ifade
eden ve en az 100, en fazla 150 szciikten olusan Tiirk¢e ve Ingiliz-
ce “0z” (abstract) bulunmahdir. Oz iginde, yararlanilan kaynaklara,
sekil ve ¢izelge numaralarina deginilmemeli; dipnot kullanilmama-
lidir. Tiirkge ve Ingilizce 6zlerin altinda bir satir bosluk birakilarak,
en az 3, en ¢ok 5 sozciikten olugan anahtar sdzciikler (keywords)
egik yaziyla verilmelidir. Yazilan Ingilizce 6ziin (abstract) iizerinde
makalenin Ingilizce baslig1 da verilmelidir.

4. Ana Metin: A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word
programi, Times New Roman yazi karakteri ile, 12 punto ve 1.5 satir
araligtyla yazilmalidir. Sayfa kenarlarinda tist 3 cm., alt 3 cm., sol 3
cm., sag 3 cm. bosluk birakilmali ve sayfalar numaralandirilmalidir.
Metin i¢inde vurgulanmasi gereken kisimlar, koyu degil egik harf-
lerle ya da ¢ift tirnak i¢inde yazilmalidir. Metinde ayn1 anda “tirnak
isareti” ve “egik harfler” gibi cifte vurgulamalara asla yer verilme-
melidir. Dogrudan alintilar ¢ift tirnak i¢inde verilmeli. Dogrudan
alint1 icindeki alintilar ise tek tirnakla belirtilmelidir.

5. Boliim Bashklari: Makalede, diizenli bir bilgi aktarimi
saglamak iizere ara ve alt bagliklar kullanilmali, alt basliklar bilim-
sel dergi yaymciligindaki yonteme gore (1./1.1./1.2 ... 2./2.1./2.2.
... gibi) numaralandirilmalidir. Makaledeki tiim ara (normal) ve alt
basliklar 12 punto ile sdzciiklerin yalniz ilk harfleri biiyiik, koyu
karakterde yazilmali; alt basliklarin sonunda iki nokta iist {iste ko-
nulmamali ve bir satir sonra devam edilmelidir.

6. Tablolar ve Sekiller: Tablolarin numarasi ve bagligi bulun-
mali, siyah-beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Tablo ve sekiller
ayr1 ayri sira sayisi verilerek numaralandirilmalidir. Tablo ¢iziminde
dikey cizgiler kullanilmamalidir. Yatay ¢izgiler ise yalnizca tablo
icindeki alt basliklar birbirinden ayirmak i¢in kullanilmalidir. Tablo
numarasi liste, tam sola dayali olarak dik (normal); tablo adi ise, her
sozciigiin ilk harfi biiyiik olmak {izere koyu yazilmalidir. Tablolar
metin i¢inde bulunmasi gereken yerlerde olmalidir.

Ornek: Tablo 1: Farkh yaklasimlarin karsilastirmah ana-
lizi.



Sekil numaralar1 ve adlar1 seklin hemen altina ortali sekilde
ve koyu olarak yazilmalidir. Sekil numarasi nokta ile bitmeli, hemen
ardindan sadece ilk harf biiylik olmak iizere sekil adi dik yazilma-
lidir.

7. Gorseller: Yazi icerisinde resim, fotograf ya da 6zel ¢izim-
ler varsa bu belgeler kisa kenar1 10 cm olacak sekilde 300 ppi’da
(300 pixels per inch kalitesinde) taranmali, JPEG formatinda kayde-
dilmeli, ayrica metin i¢inde kullanilan tiim gorsel geregler makale-
ye ek olarak JPEG formatiyla génderilmelidir. internetten indirilen
gorsellerin de 10 cm-300 ppi kurallarina uygun olmasi gerekmekte-
dir. Gorsellerin adlandirmalarinda, sekil ve ¢izelgelerdeki kurallara
uyulmalidir. Dergi yayin kurulu, teknik olarak problemli ya da dii-
stik kaliteli resim dosyalarini yeniden talep edebilir ya da makaleden
tiimiiyle ¢ikartabilir. Kaynak olarak kullanilacak goriintiilerin kalite-
sinden ve yayimlanip yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.

Resim ve fotograflar siyah beyaz baskiya uygun hazirlanma-
lidir. Gorsel numaralari ve adlari gorsellerin hemen altina ortali se-
kilde, koyu harflerle yazilmalidir. Gorsel tipi ve numarasi da koyu
harflerle yazilmali (Resim 1.; Sekil 1.), nokta ile bitmeli, hemen ya-
nindan sadece ilk harf biiyiik olmak iizere gorsel adi dik (normal)
yaz1 karakteri ile yazilmalidir.

Ornek: Resim 10. Wassily Kandinsky, “Kompozisyon”
(Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

Sekil, ¢izelge ve resimlerin kullanildig1 sayfa sayist 10’u geg-
memeli, iggal ettikleri alan yazinin {i¢te birini asmamalidir. Teknik
imkana sahip yazarlar, sekil, ¢izelge ve resimleri aynen basilabile-
cek nitelikte olmak sart1 ile metin i¢indeki yerlerine yerlestirebilir-
ler. Bu imkéna sahip olmayanlar, bunlar i¢in metin i¢inde ayni bo-
yutta bosluk birakarak igine sekil, ¢izelge veya resim numaralarini
yazabilirler.

8. Dipnotlar: Dipnot kaynak gostermek icin kullanilmamali,
dipnot kullanimina yalnizca agiklayici ek bilgileri i¢in bagvurulmali
ve otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir. Makalenin daha
once bir bildiri olarak sunulup sunulmadigi, bir proje iriinii olup
olmadigi, bir tezden tiretilip tiretilmedigine dair agiklama igin veri-
lecek dipnot, numarayla degil y1ldiz isaretiyle ( * ) verilmeli. Boyle
bir durumda yazarin soyadinin sonuna eklenecek dipnot iki yildiz
isaretiyle ( * * ) verilmeli.



9. Alint1 ve Gondermeler/Atiflar: Yazar dogrudan ya da do-
layli olarak yaptig1 tiim alintilara asagidaki orneklere gore gonder-
mede bulunmalidir. Burada belirtilmeyen durumlarda APA 6 formati
kullanilmalidir.

Dogrudan alintilar ¢ift tirnak i¢inde verilmelidir.

Gondermeler i¢in asla dipnot kullanilmamalidir. Tiim goénder-
meler parantez i¢inde ve asagidaki bicimde yazilmalidir.

Tek yazarli ¢alismaya yonelik genel gondermelerde: (Orda,
2004).

Tek yazarl ¢aligmanin alint1 yapilan belirli bir yerine gonder-
melerde: (Ercilasun, 2008: 17).

Iki yazarli galigmalara gondermelerde: (Hacibekiroglu ve
Siirmeli, 1994: 101).

Ikiden fazla yazarli yayimlarda, metin iginde sadece ilk yaza-
rin soyadi ve “vd.” yazilmalidir: (Akalin vd., 1994: 11).

“Kaynaklar” kisminda ise, birden fazla yazarli yaymlarin di-
ger yazarlar1 da belirtilmelidir.

Metin i¢inde, gonderme yapilan yazarin adi veriliyorsa kay-
nagin sadece yayin tarihi yazilmalidir:

Gazimihal (1991: 6), bu konuda “........ ”nu belirtir.

Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnizca ya-
zarlarin adi1 yazilmalhidir: (Kaplan)

Yazar belirtilmeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin
ismi, varsa cilt ve sayfa numarasi yazilmalidir: (Meydan Larousse
6, 1994: 18)

Ikinci kaynaktan yapilan alintilar da asagidaki gibi yazilma-
1 ve kaynaklarda belirtilmelidir: Lepecki’nin de ifade ettigi gibi
S ” (Akt. Korkmaz 2004: 176).

10. Kaynaklar: Metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore
alfabetik sirayla asagidaki drneklerde gosterildigi gibi yazilmalidir.
Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yaymi olmasi halinde, yayimla-
nis tarihine gore siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basilmig yayin-
lar ise (2004a, 2004b) seklinde gosterilmelidir:



a. Kitaplar

taﬁrkmen, A.(1994). Tiirkiye de Folklor ve Milliyet¢ilik. 1s-
tanbul: Iletisim Yaymlari.

Carter, A. (2004). Dans Tarihini Yeniden Diisiinmek. gev:
Cansu Sipal, Istanbul: BGST Yaynlart.

b. Makaleler

Sarisézen, M. (1970). Baglama Metodu, Folklor/Halkbilim
(1): 12-16.

Bakka, E. ve Felfoldi, L.(2002). Whose Dances, Whose Aut-
henticity? Dance Research (32): 3-18.

c¢. Kitap ici boliimler

Lepecki, A. (2004). Concept and Presence: The Contempo-
rary European Dance Scene. Rethinking Dance History: A Reader,
ed. Alexandra Carter, London: Routledge, s: 176-190.

Sahin, M. (2013). Klinik Psikolog Olmak. Klinik Psikoloji,
ed. Linden, W. ve Hewitt, P. L. Ankara: Nobel, s: 1-16.

d. Tezler

Dehmen, B. (2005). Ulusal ve Kiireselin Kesisme Noktasinda
Halk Danslarina Bir Yaklasim: Dansin §ultanlar1, Yayinlanmamig
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul: Bogazi¢i Universitesi, Sosyal Bilim-
ler Enstitlisii.

e. Internet kaynaklari

Internetten elde edilen verilerin kaynaklart mutlaka gosteril-
meli ve Kaynaklar’da erisim adresi ve erigim tarihi belirtilerek ve-
rilmelidir. Erisim adresi olarak kaynagin yer aldig1 web sayfasinin
(ana sayfa) adresi degil, kaynagin goriintiilendigi adres verilmelidir.

http://www.tdkterim.gov.tr/bts/ (12.10.2014).

Aksu, G. (2011). Ozgiir Bir Beden, Ozgiir Bir Sanat Dali, Ya-
zinda ve Ceviride Beden, Aksit Goktiirk’ii Anma Toplantist (15-17
Mart 2006) Istanbul Universitesi. http://mimesis-dergi.org/2011/04/
ozgur-bir-alanozgur-bir-sanat-dali/. (12.10.2011).

f. Goriismeler

3 Ural, U. (2014). Artvin halk danslari ¢alistiricist Ugur Ural ile
UFTAD ofisinde yapilan goriisme, Istanbul: 19 Temmuz.



IV. Yazilarin Gonderilmesi

Yukarida belirtilen ilkelere ve kurallara uygun olarak hazir-
lanmis yazilar, Ayrin Tirkliik Bilgisi Dergisi’nin dergipark sayfasin-
daki aciklamalara gore, asagidaki baglantiyla gonderilebilir:

https://dergipark.org.tr/tr/journal/2275/submission/step/ma-
nuscript/new

On inceleme ve hakem degerlendirmesi dogrultusunda gelis-
tirilmek ve/veya diizeltilmek iizere yazarlarina geri génderilen yazi-
lar, gerekli diizeltmeler yapilarak en geg bir ay icinde tekrar dergiye
ulastirilir.
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Istanbul Aydin Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi,
Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimii,

Besyol Mahallesi, Inénii Caddesi, Nu: 38
Sefakdy, Kiiciikcekmece/Istanbul.

Tel: (212) 444 1 428



Publishing Principles

Aydin Tiirklitk Bilgisi is a nationally recognized peer-re-
viewed journal published twice a year in Spring (April) and in Fall
(October) by the Literature Department of Arts and Sciences Fa-
culty, Istanbul Aydin University. However, submissions to the jour-
nal can be made at any time during the year.

Aydin Tiirkliik Bilgisi publishes original, research-based and
review articles on Turkish Language and Literature, Turkish History
and Modern Turkish Dialects as well as Turkic Literature. Articles
on cultural and social issues related to language and literature from
other areas of Social Sciences are accepted, as well.

We accept only original research articles which have not been
published elsewhere as well as nonresearch articles reviewing the
previous studies and putting forward new and noteworthy ideas. In
addition, the reviews of scientific books that are published in the
related fields and book reviews are within the scope of the journal.

The original articles translated from one language into Turkish
or English can also be published in the journal provided that they
contribute to the field without exceeding one third of the journal. For
the translated material protected under law, the author should ask for
copyright permission granted by the owner for the translation to be
published.

The journal accepts articles either which are unpublished or
which are not in process of publication. The articles which are not
published, but presented in a scientific conference can be accepted
provided that the case is clearly stated in the footnote.

1. Peer-Review process and publication process

Peer review is designed to assess the validity, quality and of-
ten the originality of articles for publication. Its ultimate purpose is
to maintain the integrity of science by filtering out invalid or poor
quality articles. What peer review does best is improve the quality of
published papers by motivating authors to submit good quality work
and helping to improve that work through the peer review process.

That a manuscript meets the requirements or standards is the
main criterion when articles submitted are peer reviewed. All the
articles are preliminary evaluated by the editorial board concerning
the quality and suitability. The journal editor sends out the article
to three people in the same academic field. These experts evaluate



the article for soundness of research methods, whether the conclusi-
ons follow from the results, the quality of the literature review, and
often whether the study provides new or novel information. After
the peerview process is over, the article is sent to production. If the
article is rejected or sent back for either major or minor revision,
the handling editor should include constructive comments from the
reviewers to help the author improve the article.

Following the peer-view process, the copyrights of the ma-
nuscripts which are accepted for publication are transferred to Istan-
bul Aydin University. In order to publish and disseminate research
articles, the

University should have the publishing rights. This is determi-
ned by a publishing agreement between the authorn and IAU. Thus,
the “authorship form” including a contract regarding the transfer of
the copyrights to the journal is also required to be completed.

Authors are responsible for their scientific, ethical and legal
views published in the article. The texts and photographs published
in the journal may be cited. However, the published texts cannot
be re-published in any other place (printed or online) without the
written permission of the journal’s editorial board. The authors of
the published articles reserve the right to copy the whole or a part of
their work for their own purpose on the condition that they indicate
the text/article is published in the journal. Authors will stick to the
aforementioned principles by submitting their works to the journal.

II. Language of publication

The journal publishes articles in Turkish as well as manusc-
ripts written in other Turkish dialects as long as they meet the pub-
lishing criteria.

I11. Formatting Guidelines

It is worth nothing that manuscripts, which do not meet the
criteria, are transferred or rejected by the journal. The article should
be prepared according to the following guidelines:

1. Main Title

The title is an essential way to bring the article to potential
readers’ attention. Therefore, it should capture the main idea of the
essay, but should not contain abbreviations or words that serve no
purpose. Therefore, the title should be as accurate, informative and
complete as possible. It should be centred on the page and typed in



12-point Times New Roman font, but the title should not be under-
lined, bolded, or italicized. The main title should not exceed 10-12
words and initials should be capitalized.

2. Author’s Name(s) and Address(es)

The name(s) and surname(s) of the authors should be typed
in bold whereas the addresses must be typed in italic letters. If there
are any, the title(s) and the workplace(s) of the authors as well as
their contact information must be indicated on the first page with a
footnote.

3. Abstract

Each paper should have an abstract in both English and Tur-
kish. The abstract should outline the most important aspects of the
study while providing only a limited amount of detail on its ba-
ckground, methodology and results. Its length should consist of
at least 150 words and should not exceed 200 words. The abstract
should be self-contained but should not quote any references, figures
and graphic numbers used in the text or contain footnotes. It should
be clear, concise, and informative giving the scope and the main
results obtained.

Authors should provide keywords consisting of at least 3 and
at most 5 words leaving an empty line under the

English and Turkish abstracts. The Turkish abstract should
also have its title in Turkish.

4. Main Text

The author should use Times New Roman style font-type,
12-point font size leaving 1,5 space between lines and make 3 cm
margins on the top, bottom and sides of an A4-sized (29.7x21 cm)
MS Word page. The pages should also be numbered. The parts of
the text should be written either in italics (not in bold) or shown
in single quotation marks (*’). The text should not contain double
punctuation involving quotation marks and italics at the same time.

5. Sub-titles

If the article is long enough and it includes coherent sections,
and even subsections, the author might consider including section
headings in the paper. When necessary, headings should be used to
separate its major sections. All the section headings should be in
bold type and font should be 12- point size (regular) and sub (italics)
titles, capitalizing only the initial letters of each word in the title.



Sub-titles should not be followed by a colon (:) and the text must
begin after an empty line.

6. Tables and Figures

Tables should be prepared according to black and white prin-
ting with a title and number. Tables andfigures should be numbe-
red separately. Vertical lines should not be used for drawing tables;
however, horizontal lines should only be used for categorizing the
sub-titles within the table. The number of the table should be indica-
ted above the table, on the left side, in regular fonts; the title of the
table should be written capitalizing the initials of each word. Tables
should be located in their proper places within the text.

For example, Table 1: A comparative analysis of different ap-
proaches

The numbers and the titles of the figures which need to be
clear should be centred just below the figure. The number of the
figure must be in italics followed by a full stop (.). Right after co-
mes the title of the figiire in regular fonts with only the initial letter
capitalized.

7. Visuals

When visuals are placed into the text, they should be placed as
close as possible to the paragraph referring to them. Visuals should
be titled according to the criteria specified for tables and figures. Te-
chnically problematic or low-quality images may be requested from
the contributor again or may be completely removed from the article
by the editorial board. Author(s) are responsible for the quality of
the visual materials to be used in their articles.

The images, photographs or special drawings included in the
text should be scanned in 300 ppi (300 pixels per inch) with a 10 cm
short edge in JPEG format. In addition to the article and the “article
presentation form”, all the visual materials used in the text should be
e-mailed to the address indicated in JPEG format.

The online sourced images should also comply with a rule of
10 cm/300 ppi.

The pictures and photographs should be prepared according
to black -and- white printing and processing.

The titles and the numbers of the visuals should be centred
and typed in italics. The type of the visual and its number should be



typed in italics followed by a full stop (.) and the name of the image
typed in regular fonts with capital initials:

Example: Resim 10. Wassily Kandinsky, ‘Kompozisyon’
(Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

Figures should be clear. The text on the chart must be easily
readable, i.e. font size is more than 8 points.

Each figure should be provided with a caption.

Figures refer to all other types of visuals like charts, graphs,
drawings, and images as figures. Each figiire should be labelled with
the word Figure and an Arabic numeral in italics. The label and cap-
tion of a figure are placed below the visual as it appears in the text,
along with a reference to the source of the figure if it came from an
outside resource.

The pages containing figures, charts and images should not
exceed 10, with only occupying one third of the text. If possible,
authors may place the figures, charts and images where they are sup-
posed to be providing that they will be prepared as ready to be pub-
lished, if not the authors can write the numbers of the figures, charts
and images leaving empty space in the text.

8. Footnotes

Footnotes should not be used as references to sources in the
articles to set out in full in notes at the bottom of each page. They
should only be used for additional explanatory information<, Word
can automatically number sections. Numbers should be used in the
text to indicate footnotes, for example'. When citing quoted sources,
the number should be placed at the end of the quotation and not after
the authors name if that appears first in the text.

9. Citation and References

In this section, you will find explanations and examples of
how to cite resources that you might use in your research, both in the
text of your work (in-text citations) and at the end of your research
(references list).

A citation tells the readers where the information came from.
In your writing, you cite or refer to the source of information.

A reference gives the readers details about the source so that
they have a good understanding of what kind of source it is and



could find the source themselves if necessary. The references are
typically listed at the end of the lab report.

When you cite the source of information in the report, you
give the names of the authors and the date of publication.

The sources are listed at the end of the report in alphabetical
order according to the last name of the first author, as in the fol-
lowing book and article.

Authors must give references for all their direct or indirect
quotes according to the examples given below.

In case not specified here, authors must consult APA 6th edi-
tion referencing and citation style. Direct quotes must be given in
italics using quotation marks (““ ). Footnotes must never be used for
giving references. All references must be written in parentheses and
as indicated below:

Works by a single author: (Carter, 2004).

Specific passages in works by a single author: (Bendix, 1997:
17).

Works by two authors: (Hacibekiroglu and Siirmeli, 1994:
101).

Works by more than two authors: (Akalin et. al, 1994: 11).
The other contributing authors must only be indicated in the bibli-
ography section.

If the name of the author is mentioned within the text, only the
publishing date of the source are provided:

Gazimihal (1991: 6) states that “.....”.

Works with no publication dates, can be cited with the name
of the author: (Hobsbawn)

Works with no author name, such as encyclopedias, can be
cited with the name of the source and if available the volume and
page numbers: (Meydan Larousse 6, 1994: 18)

The quotes that are taken from a secondary source are indica-
ted as follows and must also be given in bibliography: As Lepecki
also expresses “.....” (Korkmaz, 2004: 176).



10. Bibliography
In APA style, all the sources you cite throughout the text of
your paper are listed together in the

References section. The References section has its own spe-
cial formatting rules, including double-spaced text and hanging in-
dentation

Full Bibliographic Citations APA format requires the inclusi-
on of a list of resources used in the paper, and this list is referred to
as “references.” This list includes only the names of resources cited
in the paper, not resources that you found and read during your re-
search process but did not include in the paper. The references page
should start at the top of a new page in your essay; however, it will
need to be included in your continuous page numbering. References
pages, like all other pages, have the running head and page number
at the top.

A bibliography is a list of all of the sources you have used
(whether referenced or not) in the process of

researching your work. In general, a bibliography should inc-
lude:

the authors’ names
othe titles of the works

*the names and locations of the companies that published
your copies of the sources

the dates your copies were published

the page numbers of your sources (if they are part of mul-
ti-source volumes)

The bibliography must be given at the end of the text in an
alphabetical order as shown in the following examples. The refe-
rences must be listed according to their publication dates in case
an author has more than one publication. On the other hand, the
publications that belong to the same year must be shown as (2004a),
(2004b) (...).

Reference lists/ bibliographies

When using the ‘author, date’ system, the brief references inc-
luded in the text must be followed up with full publication details,



usually as an alphabetical reference list or bibliography at the end of
your piece of work. The examples given below are used to indicate
the main principles:

The simplest format, for a book reference, is given first; it is
the full reference for one of the works quoted in the examples above.

Knapper, C.K. and Cropley, A. 1991: Lifelong Learning and
Higher Education. London: Croom Helm.

a. Books

taﬁrkmen, A.(1994). Tiirkiye de Folklor ve Milliyet¢ilik. s-
tanbul: Iletisim Yaymlari.

Carter, A. (2004). Dans Tarihini Yeniden Diisiinmek. gev:
Cansu Sipal, Istanbul: BGST Yaynlart.

b. Articles

Sarisézen, M. (1970). Baglama Metodu. Folklor/Halkbilim
(1): 12-16.

Bakka, E. ve Felfoldi, L. (2002). Whose Dances, Whose Aut-
henticity? Dance Research (32): 3-18.

c. Chapters in an Edited Book

Lepecki, A. (2004). Concept and Presence: The Contempo-
rary European Dance Scene. Rethinking Dance History: A Reader,
ed. Alexandra Carter, London: Routledge, s: 176-190.

Sahin, M. (2013). Klinik Psikolog Olmak. Klinik Psikoloji,
ed. Linden, W. ve Hewitt, P. L. Ankara: Nobel, s: 1-16.

d. Thesis

Dehmen, B. (2005). Ulusal ve Kiireselin Kesisme Noktasinda
Halk Danslarina Bir Yaklasim: Dansin Sultanlari, Yayimlanmamig
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul: Bogazi¢i Universitesi, Sosyal Bilim-
ler Enstitlisii.

e. Online Resources

Online resources must be cited for the data obtained from the
Internet. The full web address of the webpage (not the home page)
and the date of access must be indicated in the bibliography for the
online resources:

http://www.tdkterim.gov.tr/bts/ (12.10.2014).



Aksu, G. (2011). Ozgiir Bir Beden, Ozgiir Bir Sanat Dali, Ya-
zinda ve Ceviride Beden, Aksit Goktiirk’ii Anma Toplantis1 (15-17
Mart 2006) Istanbul Universitesi. http://mimesis-dergi.org/2011/04/
ozgur-bir-alanozgur-bir-sanat-dali/. (12.10.2011).

f. Interviews

) Ural, U. (2014). Artvin halk danslar1 ¢calistiricis1t Ugur Ural ile
UFTAD ofisinde yapilan goriisme,

[stanbul: 19 Temmuz.
IV. Sending Manuscripts

Submission of a manuscript to the journal implies that all aut-
hors have read and agreed to its content and that the manuscript con-
forms to the journal’s policies. Manuscripts written in accordance
with the editorial policy must be submitted online:

https://dergipark.org.tr/tr/journal/2275/submission/step/ma-
nuscript/new

After manuscript submission, all authors of papers under
consideration for publication will complete and send an authorship
form.

Following the peer-review process, peer reviewers can sug-
gest changes, additions or gaps if parts of the article are difficult to
read or need more explanation. The articles assessed and accepted
can be asked their authors for further improvement and proofrea-
ding. The authors must make revisions in one month at the latest.
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